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O Galerii
Rudolfinum

Galerie Rudolfinum byla zalozena 1. ledna 1994 jako statni instituce v ramci
Ceské filharmonie, se kterou sidli v historické budové prazského Rudolfina.
Galerie je samostatnym hospodaiskym stiediskem Ceské filharmonie a spada
pod pusobeni Ministerstva kultury Ceské republiky. Jako vystavni nesbirkova
instituce (tzv. Kunsthalle) se Galerie Rudolfinum zaméfuje predevsim
na prezentaci souc¢asného zahrani¢niho i ¢eského uméni. Dlouhodobym cilem
Galerie Rudolfinum je budovéni otevieného komunika¢niho prostoru, jehoz
soucasti je nejen poradani vystav, ale také aktivni vydavatelska ¢innost, vytvareni
edukaénich program0 pro skoly i vefejnost, organizovani prednasek, seminara,
divadelnich predstaveni, hudebnich prehlidek apod. Pro tyto aktivity slouzi
nejen galerie, ale i samostatné edukaéni centrum Artpark, jehoz dramaturgie
navazuje na probihajici vystavy s cilem priblizit sou¢asné uméni predevsim détem
a mladezi, ale i dospélym.



Vystavni dramaturgie Galerie Rudolfinum je soustavné budovéna z pozice

vefejnosti v oblasti vytvarného uméni. Jednim z jejich vyznamnych rysi je
sledovani nékolika paralelnich vystavnich linii, které jsou dlouhodobé budovany
z témat propojenych bohaté strukturovanymi vazbami. Vysledkem je pomémé
koncentrovany soubor vystay, které v prdbéhu let nabyvaji stale presnéjsich
kontur a osvétluji danou problematiku z mnoha Ghld. Jednou z vyznamnych linii je
Rudolfinum_Time-Based, které zapocala v roce 2018 vystavou Domestic Arenas,
prezentaci prevazné mezinarodnich umélcl pracujicich na poli filmu, videa
a animace. Hned na pocatku jsme si vytkli za cil nikoliv jen prezentaci samotnych
dél, ale predevsim jejich uvadéni do $irsiho kontextuélniho prostoru formou
prednadek, prezentaci a diskusi s autory filmt, kuratory, ale také odborniky
na predkladand a zpracovavana témata. Tento druh uméni velmi ¢asto tematizuje
nejen umélecké strategie, ale predev$im pfedznamenava a otevird zasadni otazky
z oblasti sociologie, antropologie, politiky a dalSich. Vystava amerického umélce
Arthura Jafy, uspoféddana ve spolupréci se Serpentine Galleries v Londyné, byla
z naSeho pohledu zasadnim krokem do oblasti toho nejsoucasnéjsiho uméni
dotykajiciho se pomysliného vrcholu v rdmci aktualniho déni. Pul roku po uvedeni
v Praze byl Arthur Jafa ocenén Zlatym Ivem benétského bienéle. Nazev Jafovy
vystavy Cyklus absolutné nepravdépodobnych, ale mimoradnych ztvarnéni
odkazuje k pocitu absence, jenz pronésleduje cernodskou existenci. Jafa vytvari
dilo, jez pfiblizuje odcizeni tohoto Zivota na Zapadé, zatimco jeho cilem je
zviditelnit a osvobodit silu obsazenou ve zplsobech afrického materiainiho
vyjadieni. Jafa transformoval prostory galerie sbirkou novych souborl, které
obsahuji film, fotografii a nalezené zébéry. Slovo ,ztvdméni” nejenze naznaduje
Jafovu performanci a interpretaci ¢ernodské estetiky, ale také vyjadfuje touhu
predstavit si a vytvofit nové moznosti zviditelnéni této historie.

Ve vystavnim programu galerie je uz del$i dobu vyznamné dramaturgicka linie
zaméfend na sledovéani a propojovani soucasného uméni s uménim minulosti.
Védomi kofend, pocit sounalezitosti s vlastni nesmirné bohatou a vrstvenou
minulosti je klicovou spojnici se soucdasnosti. Vyuzivat bohatstvi zakladu
historie k rozsifovani vyznamovych vrstev sou¢asného uméni je na jedné strané
velmi naroény Ukol, ale na strané druhé pfinasi bohatou zen v podobé velmi
pritazlivych uméleckych vykond, které jsou obvykle divacky velmi vdécné.

Vystava A COOL BREEZE odkryvala moznosti prostorového zobrazovani figury

v soucasném uméni v souboru dél sedmnécti $pickovych umélcl zdpadniho
kulturniho okruhu. Zvolenim paradigmatu lidské postavy nebo lidského téla jsme
se dotykali socidlné-antropologické problematiky minulych konvenénich koda
idedlu krésy a zobrazeni &lovéka. Vyzva, kterou s sebou pfinaséi tradice figurélniho




zpracovani, vede nyni k tém nejprogresivnéj$im a nejinovativnéjsim prikladiim
soucasného sochafstvi. Vysledkem je konfrontace klasickych estetickych
hodnot i modernistickych forem se soucasnym zpldsobem reprezentace identity
a sociélnich pozic uméleckého svéta, kulturnich hodnot a symbolik. Vyznamnym
momentem bylo i zapojeni historického dédictvi architektury galerie k Sir§imu
vyznéni celé vystavy.

Pro podzimni termin byla, tak jako v predchozich letech, opét pfipravena
zasadni vystava ¢eského umélce stfedni generace. Zafazovani eskych umélcl
do galerijniho vystavniho programu, ktery je zaméren pfevazné na zahraniéni
uméni, je jednou z cest, jak poskytnout domacim tvircdm prostor pro konfrontaci
a zaroven jim umoznit ovéfovani Urovné jejich tvorby. Malif Daniel Pitin je
jednou z viddéich osobnosti své generace, vyznadujici se mimofadnym talentem
a schopnosti zaujmout velmi $iroky okruh publika. Vystava Papirova véz
zachytila na vice nez tficitce obrazd prifez jeho tvorbou za pfiblizné deset
let s ddrazem na novéjsi prace. Prezentovany byly i filmy — z nichz nékteré vznikly
pfimo pro tuto vystavu —, které akcentuji vyznamné aspekty Pitinovy malirské
tvorby a zéroven tvofi prdhledy do jeho inspirac¢nich zdrojd. Pitinovo bohaté
strukturované dilo je pIné svidnych néznakl, lékavych zdanlivou snadnosti
je uchopit. To je ovéem past vedouci posléze do hlubin podivného Sera svétl
za obrazy, temnych hrozeb a nevyslovenych nebezpedi. Nejasnd melancholie
zméti Utrzkd teatrélnich scén, filmovych postupd vzbuzujicich napéti, budovani
labyrint( kasirované reality paralelnich svétl, ndznak( destruované, v prostoru
ztracené architektury, podivné konajicich zaujatych postav v prézdnu trosek, to
vSe jsou témata, z nichz autor skladé svij bohaty a znepokojivy obrazovy svét. Tato
metafora dnesniho informaéné pretizeného a fragmentovaného svéta vedouciho
k atomizaci spoleénosti je neobvykle presnd, a proto tak znepokojujici, nebot
davno prestala fungovat predstava jediné, dokazatelné a nezpochybnitelné
pravdy. Jednim z kli¢ovych momentl Pitinova uvazovani o obrazech i filmech
je hledani styéného bodu mezi aktualnimi kulturnimi a estetickymi hodnotami
a prevazujicimi historickymi narativy.

V predchozich letech se nam dafilo diky pomoci sponzorl a dérci umoznit
navétévnikim galerie volny vstup alespon na jednu vystavu ro¢né. Rok 2019
byl pfelomovy v tom, Ze poprvé byly vSechny vystavy volné pfistupné. Galerie
Rudolfinum je jedinou galerii, ktera tuto strategii dlouhodobé sleduje s jasnym
cilem odstranit bariéry mezi vefejnosti a institucionadlnim provozem. Podstatné
zvy$eny podet navstévnikd zietelné ukazuje, Ze se touto cestou méni i zplsoby
vnimani uméni. Navstévnici se vraceji, opakované navstévuji galerii a vytvéareji
si tak podstatné hlubsi prozitky.

Nedilnou soucasti cinnosti galerie je podoba Artparku, ktery je vidy Uzce
propojeny s kazdou jednotlivou vystavou tak, aby jeho zaméreni bylo Sirsi nez
pouhd edukace déti a mladeze. K tomu je tfeba pficist samoziejmé také praci
se Skolni mladezi vdech stupnd, pro niz jsou pfipravovény specialni programy.
Ruznost pfistupd k soucasnému uméni a jeho interpretaci, jeho vyznamim
i prozitkdm v emocionélni roving, nabidka rozdilnych Grovni vnimani pro prakticky
vSechny vékové kategorie v prednaskach, prohlidkach vystav s vykladem,
doprovodnych programech véeho druhu a koneéné i publikaéni ¢innosti velmi
rlznorodé, pestie a nélezité napliuje ideu programu instituce, ktera je na bazi
odborné ¢innosti schopna se zaméfit predevsim na zajemce, navstévnika, zkratka
kohokoliv, kdo projevi zdjem byt konfrontovédn s nesmirné bohatym svétem
soucasného uméni.

Petr Nedoma
feditel Galerie Rudolfinum
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Arthur Jafa:
A Series of Utterly Improbable,

Yet Extraordinary Renditions
(featuring Ming Smith; Frida Orupabo and Missylanyus)

17.1.2019 - 31. 3. 2019

kuratofi vystavy: Hans Ulrich Obrist, Amira Gad, kurator v Praze: Petr Nedoma
Vystava byla realizovana The Serpentine Galleries (Londyn) a Galerii Rudolfinum (Praha).
néavétévnost: 14 184 divékd, na vystavu byl vstup volny diky finanéni podporfe J&T Bank

Galerie Rudolfinum u nas poprvé predstavila dilo uzndvaného amerického reziséra,
kameramana a umélce Arthura Jafy. Autorské instalace reagovala pfimo na vystavni prostory
Galerie Rudolfinum a stala se tak unikatnim projektem v rdmci evropského tour této vystavy,
kterou jako prvni pfipravila londynské Serpentine Gallery, nasledné byla uvedena v Julia
Stoschek Collection v Berliné a z Prahy pokracovala do Moderna Museet ve Stockholmu.
Jadrem vystavy se stala dvé Jafova klicova dila: osmiminutové video APEX, ve kterém se
stfidaji stovky obrazd objektd, lidi a udalosti, a zejména o minutu krat$i Love is the Message,
The Message is Death. Jednéd se o video poskléddané ze z&bérd z koncertl, pochodd,
policejnich z&sahd nebo scén z YouTube, které Jafa sestfihal na hudbu skladby Ultralight
Beam od Kanye Westa inspirovanou gospely. Béhem tii desitek let své tvorby Arthur Jafa
vybudoval dynamické a multidisciplinarni dilo — filmy, instalace, prednéasky-performance
a happeningy. StéZejnim tématem jeho tvorby je to, jak kultura vnima identitu a rasu.
Jafovou tvorbou se prolind hlavni otédzka: jak identifikovat a rozvijet specificky ,¢ernou”
vizuélni estetiku, rovnocennou k ,sile, krdse a odcizeni ¢erné hudby” v americké kulture?
Ve svém filmovém dile Jafa zpfitomnuje obraz afroamerické identity a kultury prostfednictvim
rozséhlého spektra soucasnych snimkd a nalezenych zabérl. Jafa pfindsi odpovéd na otazku,
co to znamena byt soudasti slozitého terénu erné reprezentace a potazmo tak terénu jakékoli
jinakosti. Snazi se prevypréavét historii afroamerické vizuaini estetiky a pfispét tak k otevieni
tohoto tématu v novém horizontu. Jeho smés segmentt zndmych ikon a historickych udélosti
cernosské kultury a anonymnich tél v rlznych emocionélné vyhrocenych stavech nad$eni
a zoufalstvi pfinési syntetizujici pohled na americkou historii Zivota ¢ernosské komunity.




A COOL BREEZE

25.4.2019 -11. 8. 2019
kurator: Petr Nedoma
néavstévnost: 24 665 divakd, na vystavu byl vstup volny diky finanéni podpore
Nadaéniho fondu Avast

Elmgreen & Dragset, Ron Mueck, Athar Jaber, Yinka Shonibare, Stella Hamberg, Paloma Varga
Weisz, Stephan Balkenhol, Isa Genzken, Melik Ohanian, Kristof Kintera, Roger Hiorns, Georg
Herold, Christian Holstad, Antony Gormley, Thomas Houseago, Frank Benson, Thomas Schiitte

Vystava A COOL BREEZE se vénovala tématu sochafského zobrazeni figury v soucasném
uméni v souboru dél osmnécti mezindrodnich umélcd. Ukézala, ze nové pojeti klasického
sochafského nédmétu lidského téla je stéle Castéji zpracovavano neobvyklym postupem
a za pouziti netradiénich materidld. Vystava se tak pokousela o konfrontaci minulosti
se soucasnosti a snazila se poukézat na zésadni posuny v soudasném sochafstvi. Zvoleni
paradigmatu lidské figury nés pfivedlo k sociadlné-antropologické problematice odkryvajici
minulé konven¢ni kody idedlu krasy a zobrazeni Elovéka. Mnoho umélcl stéle povazuje
lidské télo a figuru za klicovy prostfedek, skrze néjz se lze vyjadiovat k velmi soudasnym
otézkédm reprezentace identity, socidlni problematice vymezenych skupin, kulturnich hodnot
a symbolik. Vysledkem je konfrontace s klasickymi estetickymi hodnotami a modernistickymi
formami. Reinterpretace tradice, hledéani zdroji v mimokfestanskych kulturach, volné
zachdazeni s abstrahujicimi tendencemi, pfijimani postupl z praxe instalaci, vypichnuti narace
v protikladu k vice & méné vyprézdnénym symboldm, ironické komentéfe ke starym technikam,
sociélni role jedince v kontextu zépadni spolecnosti, to vée v pohybu zpét i kupfedu mezi
abstrakci a anatomii v nejriznéjSich technikdch a zpusobech tvofi dnes$ni socharskou
produkeci. Lidské télo prestalo byt vyluénym a prakticky jedinym prostiedkem k artikulaci
zadvaznych myslenek a témat ve ztuhlé formé, odvozené komplikovanou destilaci z priniku
celych déjin tohoto oboru. Télo prestalo byt subjektem. Umélci uzivaji figuru vice
ve smyslu katalyzatoru, vyuZivaji ji k formulovani cest, jimiz nase kultura, tedy ta zépadni,
konstruuje identity, socidlni pozice a hodnoty. Zabyvaji se aktudlnimi otazkami vlivu
masmédii, otazkami nasili, situaci ve spolec¢nosti, at uz uvnitf naseho kulturniho
okruhu nebo mimo né&j, jejich dila jsou neobvyklymi zrcadly nasich akceptovanych
kédl a konvenci reprezentujicich to humanni.

Daniel Pitin Papirova véz

26.9.2019 -5.1.2020

kurator: Petr Nedoma

néavétévnost: 27 621 divakd, na vystavu byl vstup volny diky finanéni podpore
Nadaéniho fondu Avast

Cesky umélec Daniel Pitin (1977) se vyznacuje mimotradnym malitskym talentem a je jednou
z vid&ich osobnosti své generace. Vystava Papirova véz ve vice nez tficitce obrazl zahrnula
prafez jeho malifskou tvorbou s dirazem na novéjsi prace. Obrazy doplnily filmy, z nichz
nékteré umélec vytvofil pfimo pro vystavu, které akcentuji vyznamné aspekty Pitinovy malifské
tvorby a zéroven tvoii prihled do jeho inspiraénich zdrojd. Pro Pitina je dulezita hranice mezi
iluzi reality a realitou, o niz se zajiméa dlouhodobé. Pitinovo bohaté strukturované dilo je piné
svidnych néaznakd, lékavych zdéanlivou snadnosti je uchopit. To je ovéem past vedouci posléze
do hlubin podivného Sera svétl za obrazy, temnych hrozeb a nevyslovenych nebezpedi.
Nejasnd melancholie zméti GtrzkG teatrélnich scén, filmovych postupl vzbuzujicich napéti,
budovéni labyrintl kasirované reality paralelnich svétl, naznakd destruované, v prostoru
ztracené architektury, podivné konajicich zaujatych postav v prazdnu trosek, to ve jsou
témata, z nichz sklada svij bohaty a znepokojivy obrazovy svét. Metafora dnesniho informaéné
pretizeného a fragmentovaného svéta vedouciho k atomizaci spole¢nosti je v Pitinové podani
neobvykle pfesna. A také proto je tak znepokojujici. Dévno totiz prestala fungovat predstava
jediné, dokazatelné a nezpochybnitelné pravdy. Svét zdénlivé nelze udrzet pohromadé
urputnym Ipénim na vztahu k minulosti. Ovéem tisickrat se ukéazalo, Ze prévé pokorny sestup
ke kofendm, navazovéni zpfetrhanych vléken, udrzovani povédomi o kontinuité, je jeden
z méla zaruéenych a stéle fungujicich prostfedkd proti padu do roztfi§téné nicoty — a pravé
to je klicovym motivem Pitinovych obrazd.
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Arthur Jafa:

A Series of Utterly Improbable, Yet Extraordinary Renditions
(featuring Ming Smith; Frida Orupabo and Missylanyus)

Texty: Hans Ulrich Obrist, John Akomfrah, Tina Campt, Ernest Hardy, Fred Moten, Yana Peel
cesky, anglicky, 80 stran

Graficka Gprava: 20YY Designers (Petr Bosak, Robert Jansa, Adam Machéacek)

Vydavatel: Galerie Rudolfinum, Praha 2019

ISBN: 978-80-86443-46-1

A COOL BREEZE

Texty: Petr Nedoma, EImgreen & Dragset, Ron Mueck, Athar Jaber, Stella Hamberg,
Stephan Balkenhol, Isa Genzken, Kristof Kintera, Roger Hiorns, Christian Holstad,
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Graficka Gprava: 20YY Designers (Petr Bosak, Robert Jansa, Adam Machéacek)
Vydavatel: Galerie Rudolfinum, Praha 2019

ISBN: 978-80-86443-47-8

Daniel Pitin Papirova véz

Texty: Petr Nedoma, Jen Kratochvil

Cesky, anglicky, barevné reprodukce, 97 stran

Graficka Gprava: Heyduk, Musil & Strnad s. r. 0. / hmsdesign.cz
Vydavatel: Galerie Rudolfinum, Praha 2019

ISBN: 978-80-86443-48-5
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Arthur Jafa:

A Series of Utterly Improbable, Yet Extraordinary Renditions
Programy pro skoly: 15/ 332 osob

Komentované prohlidky, prednasky, diskuse: 9 / 521 osob

Nedélni dilny: 9 / 147 osob

Artparking: 11 kurzd

Celkova navstévnost Artparku: 4 855 osob

A COOL BREEZE

Programy pro skoly: 23 / 518 osob

Komentované prohlidky, pfednésky, diskuse: 10 / 573 osob
Nedélni dilny: 11 / 150 osob

Artparking: 11 kurzd

Celkova navstévnost Artparku: 9 434 osob

Daniel Pitin Papirova véz

Programy pro skoly: 40 / 774 osob

Komentované prohlidky, prednasky, diskuse: 6 / 582 osob
Nedélni dilny: 12 / 248 osob

Artparking: 13 kurzd

Celkova navstévnost Artparku: 6 615 osob



V roce 2019 pokracovalo interaktivni vzdélavaci centrum v autorskych
instalacich souéasnych umélct, specialné vytvorenych pro vzdélavaci
ucely a tematicky navazujicich na probihajici vystavy. Zaroven se
v prostoru objevilo nékolik dlouhodobych instalaci a vzdélavacich texta,
které pracuji s obecnymi otazkami po vyznamu souc¢asného umeéni
a moznostech jeho chapani.

Artpark - ,We Shall Overcome.../
Jednou budem dal...“

Interaktivni instalace navazujici na vystavu Arthura Jafy: A Series of Utterly Improbable,
Yet Extraordinary Renditions predstavila v Artparku v casové linii a ukéazkach stru¢nou
historii a soucasnost vyvoje Eernosské hudby a skrze ni dokumentovala vyvoj boje
Afroameri€anl za rovnopravnost. Informace navitévnikim obohatily vystavu Arthura Jafy
o historicky kontext a cely koncept mél velmi pozitivni ohlasy.

Ve svych videich se Jafa snazi vytvofit svébytnou verzi filmové vizuality, stejné jedine¢nou
a odrézejici dusi éernosského naroda, jakou je éernosska hudba, ktera ostatné v Jafovych
videoinstalacich hraje podstatnou roli. Navstévnici mohli také vidét a podilet se
na interaktivni audiovizudlni instalaci Mudj manifest od kolektivu autord Free Cinema
¢i navstivit ,obyvaci pokoj” s pfijemnym sofa a televizi. Na textové &asti spolupracoval Petr

Cieslar.

Artpark = Osm hlav

Jako reflexe na skupinovou vystavu A COOL BREEZE, jez odkryvala nové moznosti
prostorového zobrazovani figury v soucasném uméni, vznikla interaktivni instalace
nesouci nazev Osm hlav. Autorsky edukacni projekt, ktery pripravily spolupracujici
umélkyné Barbora Fastrovd a Johana PosSova, si jako reflexe vystavy pohraval
s uméleckymi kéanony pouzivanymi v pribéhu dé&jin. Instalace vtipnym zplsobem
ilustrovala pravidla o proporcich téla, ktera jsou vyucovana pti lekcich kresby nebo
modelovani. Divék si na vlastni kdzi vyzkousel jejich doslovny vyznam. Az do srpna
Artpark nabizel vzdélavaci programy pro skolni skupiny, ale také pro vefejnost véetné
vyhledavanych nedélnich détskych dilen.

Artpark — Co_kdyz_

Realizace zazitkové instalace pro déti reflektujici vystavu Daniela Pitina Papirova véz
se ujala mlada slovenskéd umélkyné Alzbeta Merikyova. Ve svém konceptu se zamérila
na nékolik konkrétnich obrazi. Instalace, kterou vytvofila, umoznila malym navstévnikim
do obrazu vstoupit a skrze fyzicky a prostorovy zazitek procitit specifickou atmosféru
malitského dila Daniela Pitina. Pfi prochazeni tajemné pulsobicim prostorem starsSiho
navstévnika provazely dotazy ,Co vidis, kdyz zavies oci? Co vidis, kdyz otevies odi?
A co z toho zbyde?”, které ho mély motivovat k Gvahdm o prozitku z uméleckého dila
a jeho dalsim pusobeni. Otazky byly inspirovany i basni Jittho Charvéata, ktera byla soucasti

instalace. Stejné jako vSechny dalsi instalace, i tuto doprovazely riizné détské programy.



Arthur Jafa: A Series of Utterly Improbable, Yet Extraordinary Renditions

Max L. Feldman
ArtReview, April 2019

This presentation of Arthur Jafa's touring
exhibition, which moves through the Rudolfinum’s
horseshoe-shaped first floor, opens with his best-
known work: Love is the Message, the Message
is Death (2016). Already widely seen as an iconic
artwork of its era, this seven-minute film contains
short clips from silent movies and later Hollywood
films, marches, concerts and sports events, news
stories, police dashcams, citizens’ journalism
and Jafa's own home movies, cut to the sound
of Kanye West's Ultralight Beam (2016).
The focus on the materiality of black bodies,
as a means of making the seemingly paradoxical
political assertion that black people are more
than just things, is implied by other works
in the show, including Jonathan, Black Flag
and Pledge of Allegiance 1848 (all 2017). Each
places images of black bodies in white spaces
or stories in order, Jafa explains in an interview
with Hans Ulrich Obrist in the exhibition catalogue,
to produce ‘contextual dissonance’.

Jonathan is a huge, wall-length, black-and-white
photograph of the 1970 Marin County Courthouse
incident. A nervous, boyish-looking Jonathan
Jackson tries to negotiate freedom for his brother
George, the Marxist Black Panther-supporting
author, by abducting Judge Harold Haley. George
was part of the Soledad Brothers group, accused
of killing a white prison guard in retaliation
for the deaths of three black prisoners some three
days earlier. The resulting shootout left four dead,
including Jonathan and Haley. Black Flag, a hand-
sewn Confederate Flag painted matte black, has
the look and feel of a monochrome painting.
The flag's cross-and-stars pattern is only revealed,
like a hideous secret code, when the viewer
adjusts their bodily position. Pledge of Allegiance
1848, meanwhile, is an archival photograph
showing a group of African-American children
collectively saluting the Stars and Stripes
as it is held up by a classmate. The children
in this photograph would have to wait another
seventeen years for the abolition of slavery.

In the light of the 841 images featured in the video
work Apex (2013), Black Flag and Pledge appear as
the histories preceding everyday violence against
black bodies in the present. Set to a pounding
techno soundtrack where the synth bleeps
and bass-drum hits are just out of time
with the image sequence, Apex rapid-fires images
of fashion shoots, autopsies, celebrities, lynchings,
dancers, cartoon characters and outer space,
clocking in at a gruelling eight minutes. In London
and New York, this exhibition makes viewers reflect
on the history of the representation of black lives
from the Atlantic Slave Trade to emancipation,
the Civil Rights movement, ongoing racism
and police brutality. The Czech context adds new
historical contingencies.

The Czech Republic is founded on a history of
suffering under Austro-Hungarian, Nazi and Soviet
empires, but a 2015 EQUINET survey showed that
its citizens were the least tolerant in the EU towards
black people. As in other European countries,
though, ‘blackness’ - particularly as mediated via
hip-hop — forms a part of the accepted popular
culture; widespread consumption of images
of black bodies and style trends thus coexists
with uneasiness about living with real black people.
In Prague, Jafa's work produces a new nationally
or regionally specific version of contextual
dissonance. Here, Black Flag, Love is the Message
and Apex force the viewer to confront their own,
perhaps limited, assumptions about black lives
by recirculating the very images that shape those
perceptions in a context where they do not have
quite the same political significance. The current
climate in Hungary, Poland or Slovakia, meanwhile,
means this exhibition is unlikely to tour there;
just by showing it here, the Rudolfinum is taking
a stand.
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Maly mofsky - vila
Jan H. Vitvar
Respekt, 22. 7. 2019

Galerie Rudolfinum zneklidnuje publikum novymi
podobami figurativniho sochafstvi

Sochafstvi je globalné znovu v kurzu. Léta
opomijeny umélecky obor se momentélné té&si
nebyvalé pozornosti: ostatné dvé &eské autorky
nejvice  vyhledavané zahraniénimi  galeriemi
a kuratory se vyjadfuji pravé prostiednictvim plastik,
a pokud ¢lovék pred par tydny sledoval diplomové
préace Cerstvych absolventl zdejsich uméleckych
skol, uspéchy Anny Hulaové a Evy Kotatkové
zfejmé prispivaji k tomu, ze zde v poslednich letech
roste mimofadné generace sochafl a socharek.

Ti maji ovéem nevyhodu, ze produkce kolegl
avzord z jinych statd zavita do Ceska jen vyjimeéné.
Pfeprava soch je nesrovnatelné  slozit&jsi
a nakladnéjsi nez videi nebo fotografii, &ili je tieba
se za srovnavanim vypravovat za hranice. S éestnou
vyjimkou prazské Galerie Rudolfinum. Tato statni
neziskovka si jako jedind dovoluje pravidelné
do Ceska svézet, co se jejimu vedeni — konkrétné
letitému fediteli Petru Nedomovi — jevi jako nosné.
Ze se jeho vybér vétdinou trefuje do obecné
poptavky, aktuadlné doklada vystava A Cool Breeze,
jez do Prahy pfivezla souéasnou produkci autor(
zabyvajicich se klasickou figurativni sochou.

Po stezce odvahy

I kdyz, klasickou... Podobné jako v malbé se i v sose
dlouho nezdélo nic vic tak obehranym tématem
jako pravé zobrazovani lidského téla. Vsechno uz
tu bylo: od snah si figuru idealizovat pfes pokusy
ji deformovat k nepoznani az po hyperrealistické
oslavy jeji (ne)dokonalosti. Také v hledani novych
materiald uz se vytvarnici vyCerpali. Hrani¢ni pokus
zndme z Ceské scény, kdy Pavel Tichor vytvoril
pred dvanacti lety ,nejvybusnéjsi sochu na svété”
v podobé Véstonické venuse z plastické trhaviny
semtex.
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To ovéem neznamend, ze by nebylo kam sméfovat
dal. Pro tvarce je porad $ance divaka ve figurativni
tvorb& nédim znejistovat a tim posouvat jeho
obzory. Pfehlidka A Cool Breeze je toho nejlepsim
piikladem hned od zac¢atku. Ve vchodu do sélu
Rudolfina stoji plastika On (zelend) dansko-
norského dua Michael Elmgreen a Ingar Dragset.
Je to nddhernd parafraze na Den lille Havfrue,
kultovni portrét malé moiské vily od Edvarda
Eriksena, ktery je od roku 1913 symbolem Kodané
a vlibec celé oblasti Severniho a Baltského mote.
Homosexualni par tvofici v Berliné sedici divku
s levou rukou prehozenou pres nohy nahradil
neméné plvabnym mladikem. A plastice
z epoxidové pryskyfice dodal zelenou patinu, jako
by ji tak jako jeji pfedobraz sméacely vic nez stoleti
chladné viny.

.Narusujeme  tradi¢ni  zobrazeni  maskulinity
v klasickém sochafstvi, které casto zobrazuje
muzské télo v heroickych podzach,”vysvétluji svaj
pfistup autofi v katalogu a v podobné subverzivnim
duchu se nese cela prehlidka. Hvézda souéasného
sochafstvi, Australan Ron Mueck, do Prahy poslala
jednu ze svych typickych ironickych trojrozmérnych
glos. Muz ve ¢lunu mé podobu naturalisticky
pojatého portrétu nahého muze (Mueck si s nim
dal co do vérnosti tradi¢né zélezet do posledniho
chloupku i zilky na penisu) sediciho v dfevéné
lodce. Dilo je zneklidfiujici tim, ze zatimco ¢&lun
mé skute¢nou velikost, plastika jeho lodivoda
je poddimenzovana. Cili plsobi, jako by se
v dioramatu sesly dva pokusy o zéznam skute¢nosti,
kterym nesedi méfitko.

Pro divéka se tedy cesta Rudolfinem stava stezkou
odvahy, které je zapotiebi k neustalému rozkryvani
vyznamU. Jako usochy Némce Stephana Balkenhola
Balerina. Ta méa podobu klasické taneénice v kratké
sukynce s rukama zalozenyma v bok, jak ji zname
tfeba ze starého dobrého &eského porcelanu.

Balkenhol ji ovéem vytesal z masivniho dfeva
a moc se nenaméahal s opracovanim. Respektive
ji zdmérné pojal v duchu kutilského primitivismu,
jako by ji vytvofil amatérsky lidovy umélec
a ne absolvent hamburské akademie. Pouzitim
vzacného dfeva wawa navic vnimani plastiky jesté
vic rozostfil, nebot prastary evropsky ndmét dostal
formu jakéhosi exotického totemu.

Kdo je tady cool

Potouchly je i nazev vystavy. Kurator Petr
Nedoma musel pfi jeho vymysleni dobrfe védét,
Ze o zadny svézi vanek tady nejde. Mezi osmnacti
zapadoevropskymi a americkymi umélci najdeme
saméa zavedena jména a jedinym Ceskym zastupcem
se stal nedavny drzitel navstévnického rekordu
Galerie Rudolfinum Kristof Kintera. A chladnou
vystava rozhodné také neni. Radikalni redukce
exponatl na jeden kus od kazdého autora naopak
umoznuje si dila vychutnat v téméf prazdnych
salech, soustfedéné kolem nich krouzit a nechat se
zahtat jejich energii — které maji az az.

Cool to ale kazdopadné je. Rudolfinu se dafi
zuzitkovavat kontakty, které si $éf jedné z mala
Ceskych ,kunsthalle” (siné orientované Ccisté
na prezentovani, nikoli sbirdni sou¢asného uméni)
vybudoval béhem své ¢tvrtstoleti dlouhé vlady
nad galerii. Na aktudlni vystavu kuratorovi
Nedomovi dila zapUjéili  soukromi sbératelé
a galerie z Londyna, Berlina, Pafize & Frankfurtu
nad Mohanem (co se tyée pohledu na souéasnou
britskou scénu, nema v poslednich letech Galerie
Rudolfinum v Cesku konkurenci).

Znalci pochopitelné mohou namitat, ze mnohem
hor$i je to s ohledavanim naseho vlastniho
terénu. Je sice milé se na vystavé opét setkat
s vypelichanou liskou na polystyrenovém pomniku,
kterou zde Kintera prezentoval uz na své predloriské

mimofadné Uspésné vystavé. Ovsem pokud
by chtél Nedoma zahrani¢ni klasiky konfrontovat
s nékym od nés, kdo se tak jako oni cilené zabyva
zpochybrovanim zavedenych pravidel figurativniho
sochafstvi, séhl by po jinych jménech. Vedle
zminéné Huladové se nabizeji tfeba Uplné Cerstvé
postavy, jakymi jsou nedavni absolventi AVU Ondfrej
Filipek nebo Katefina Komm.

Galerii  Rudolfinum ¢&ekd v prabéhu léta
rekonstrukce podlah sald a po ni méa na programu
vystavu malife Daniela Pitina. | on uz je (diky své
galerii Hunt Kastner zejména za hranicemi) zndmou
postavou, které oviem pres véechny Uspéchy zadna
ze zdejsich vefejnych sini neusporadala pofadnou
vystavu. Rudolfinum to brzy zméni. To je uz sama
o sobé vyborna zprava.
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Pitinova platna v Rudolfinu jako ost¥i mezi realitou a fikei

Mariana Alasseur
Denik N, 16. 10. 2019

Daniel Pitin patfi k nejvyraznéj$im soucasnym
¢eskym malifdm. V Rudolfinu pfedstavuje svou
novéjsi tvorbu a také ukazky filmu, které natadi.

Daniel Pitin (1977) je malit, ktery se pfirozené
zafazuje do mezindrodniho kontextu soucasné
malby. Formélné ho lze zafadit k silné generaci
autord, ktefi pracuji s figurativnimi kompozicemi
a architekturou. Ostatné architektura samotna
je podstatnou slozkou Pitinovy tvorby, zpo&atku
pfitomnéa v samotné kompozici obrazu, pozdéji jako
nedilna soucast dramaturgie vystav. Vedle malifstvi
se zabyva i filmem, kde ziskal fadu prestiznich
ocenéni.

Z jeho samostatnych vystav jmenujme napf.
Broken Windows, Dam uméni, Ceské Budgjovice
(2018), Grotto, Charim Gallery, Videri (2018),
The Mechanical Flowers, Nicodim Gallery,
Los Angeles (2017), Crystal Gardens, GRIMM,
Amsterodam (2017) a Barokni kancelaf, hunt
kastner, Praha (2016).

Inspirace filmem

Tvorbu Daniela Pitina vzdy provazel vztah k filmu,
od prejimani jednotlivych filmovych scén (Ptaci
Alfreda Hitchcocka) po préci se samotnym videem
(Vecefe s Malevi¢em a dalsi). Propojeni architektury
a filmu nachézi v kulisach, které se stavaji jeho
ddlezitym ndmétem. Konflikt iluze a svéta, ktery
je ve skutecnosti za ni, prostupuje vétsinou jeho
platen.

Toto téma se dostalo i do nedavné vystavy Moving
Image Department 10: Podle skuteénych udélosti
ve Veletrznim paléci. Jeji autofi se zaméfili na téma
manipulace medialniho prostoru, kterym pronika
moc. Jako nit se vystavou prolinalo napf. téma
politickych procest 50. let a pokfivené vnimani nasi
narodni identity.
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Zatimco filmy Adély Babanové, vytvarnikovy
manzelky, odkazuji na komunistickou dezinformaéni
rétoriku, pfepisovani historie a ztratu paméti, Daniel
Pitin ztvariuje hrizy komunismu jako prapodivnou
a nekalou hru. V jednom ze svych obrazii tak
zpodobnil komunisticky proces s farafem Toufarem
jako scénu z papirového loutkového divadla.

Kdo taha za nitky moci? Mély slouzit tyto hrazné,
komunisty zinscenované procesy jen jako medialni
divadlo pro nase o&i? Nebo nakonec zaséhly
a hluboce zdeformovaly nas zpusob mysleni?
Co z toho dnes zistavé v nasi osobni a spole¢né
paméti? Vytvarnik patfi k tvircim, ktefi nehodlaji
stat stranou spoledenské reflexe.

Papirova véz je jako symbol moci

| pro vystavu v Rudolfinu si autor zvolil jako spojujici
symboliku architektonicky prvek. Materidl je ale
nestabilni. Moc je v dnesnim svété jen kiehkou
iluzi, kterd neméa pevné zaklady. Svét je prehlcen
informacemi a jeho oficialni struktury se rozpadaji.

Daniel Pitin k tomu s&m uvadi: ,Ram obrazu svéta,
na ktery se divam, se jakoby rozpada.”

V konfrontaci s touto iluzi svéta, kterd je ném
oficialné predkladana, jsme casto nuceni prozivat
i to, co by ndm normalné zistalo skryto. Tim,
Ze tyto informace vstiebdvame, stadvéme se
naraznikem mezi vnéj$im iluzivnim svétem a nasim
vnitinim prozivanim. Tato vize poslouzila autorovi
jako kulisa, nebo divadlo, za jehoz fasddou
se odehravaji kazdodenni scény, vytvarejici
spole¢nou zmét nasi kulturni paméti.

Daniel Pitin ve svych obrazech znazorriuje clony,
kterymi prochézi jako vnitini pozorovatel nebo
detektiv. Obraz opousti ve chvili, kdy citi nejvétsi
napéti a nejistotu. Hleda pocitové ostii toho, kde

se realita rozpada a stava se fikci, ktera zneklidiuje
nase vnimani. Tim, ze hleda prostor mezi vnéjsim
a vnitinim, zanechava ve svych obrazech naznak
nadi kolektivni paméti. Utrzky reality, osvobozené
od jejich pavodniho vyznamu a prevedené
do jiného prostiedi, nédm dovoli nahlédnout
pod povrch a vtdhnou nas do hloubky malifova
vnitiniho vnimani.

Tyto fragmenty reality zdmérné& manipuluje tak,
aby vznikl v divakovi pocit pfekvapeni a znejisténi.
Postavy casto opousti znamy filmovy prostor,
jsou vytrzeny ze své reality a d& se tak stava
nepfedvidatelnym. Autor tim odkryva tajemstvi
hloubky. Zve nas do potemnélych zékouti a stfetl
nasich zivotd, kde mozna on sdm a s nim i my
ztracime pocit ochrany. Fragmenty, které ¢aste¢né
prebiral v minulosti z medialnich obrazd a filmd
(napf. A. Hitchcock nebo major Zeman), které
sdileji nasi kolektivni pamét, se rozhodl v novych
obrazech &asteéné opustit. Jiz ho tento princip
svazoval.

Nové obrazy tak nazyva nééim, co se podoba
budovani jeskynniho prostoru. V posledni mistnosti
Rudolfina pak uvidime soubor dél oslavuijici ¢istou
malbu. Tedy, jak sam fika:, Vztahy barev v prostoru,
kde se drzim logiky redlného svéta.”

Barva je pro néj nositelem informace, tvaru. Proto
se v novych obrazech zaméfuje na geometrické
odkazy a budovani obrazové hloubky, atmosféry.
Hranice obrazu je dle autorovych slov mentalni
zélezitosti. Konéi pro néj tam, kam ho pusti jeho
osobni svoboda. Format méa radéji ve velikosti,
kterou dokéze fyzicky ustat. Vystoupat k platnu
po &taflich mu pfijde jako pferuseni potiebného
pfimého fyzického i mentalniho kontaktu v procesu
malby.

Fragmenty déje

Mistrovstvi Michelangelova Davida spociva v tom,
ze z jeho upfeného pohledu citime Goliase, ktery
tam ale neni. Pravé toto napéti v uméni vyvolava
dilezité otdzky a dodava novy samostatny Zivot
tam, kde ho neéekédme. Pitinovy obrazy tak vtahuji
divéka do déje, aby ho domyslel sam. Kazdy méame
moznost posunout podobu obrazu do naseho svéta
fantazie. Tato bréana, kterd se pro autora uzavird
ve chvili nejvétsiho mozného napéti a nejistoty,
se ndm v tu samou chvili otevird a zve nés dal.
Muizeme tak prostfednictvim jeho dila proniknout
do zatim nepoznanych hloubek a tajemstvi.

V konfrontaci s tim v8im si mozna sami budeme
muset nakonec znovu uvédomit a pfehodnotit své
misto a postoje ve zdanlivém i skute¢ném chaosu
dneska. Pro tuto vnitini konfrontaci a pro bravurné
zvladdnutou malbu, kterd je dnes na podobnych
vystavach souéasného uméni spiSe vzéacnosti,
se rozhodné vyplati tuto vystavu navstivit.

Galerie vydala k vystavé stejnojmenny katalog
s pravodnim textem Petra Nedomy.
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ARTHUR JAFA A COOL BREEZE

DANIEL PITIN*

* Navstévnost pouze za rok 2019, vystava pokracovala prvni tyden v lednu 2020.

NAKLADY GALERIE RUDOLFINUM NA VYSTAVY A PROJEKTY

V ROCE 2019

Z CELKOVYCH NAKLADU GALERIE RUDOLFINUM V ROCE 2019 TVORILY

NAKLADY NA VYSTAVY A PROJEKTY 49,5 %.

NAKLADY NA JEDNOTLIVE VYSTAVY
A PROJEKTY ROKU 2019 Z POHLEDU
CELKOVYCH NAKLADU NA VYSTAVNI
CINNOST V ROCE 2019

ARTHUR JAFA
mm A COOL BREEZE
DANIEL PITIN PAPIROVA VEZ
== \||CHAEL BORREMANS*
DAVID CLAERBOUT*
ARTPARK

28 %
39 %
24 %
2%
1%
6 %

*Vystava zacala az v roce 2020.
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VYNOSY GALERIE RUDOLFINUM Z VYSTAVNIi CINNOSTI V ROCE 2019

Z CELKOVYCH VYNOSU GALERIE RUDOLFINUM V ROCE 2019 TVORILY
VYNOSY Z VYSTAVN{ CINNOSTI 13,5 %.

SKLADBA VYNOSU Z VYSTAVNI CINNOSTI

ROKU 2019
VSTUPNE 3%
mm PRODEJ ZBOZI 12 %
REKLAMA 30 %
mm DARY 55 %

VYNOSY Z JEDNOTLIVYCH VYSTAV ROKU 2019
Z POHLEDU CELKOVYCH VYNOSU Z VYSTAVNI

CINNOSTI V ROCE 2019

ARTHUR JAFA

mm A COOL BREEZE
DANIEL PITIN PAPIROVA VEZ
ARTPARK

mm OSTATNI(*

41 %
28 %
7 %
1%
23 %

* celoroéni spoluprace a vynosy
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WEB

GALERIERUDOLFINUM.CZ
NAVSTEVY: 140 947

UZIVATELE: 98 910

ZOBRAZENI STRANEK: 294 322
PROCENTO NOVYCH NAVSTEV: 81%

FACEBOOK
/GALERIE.RUDOLFINUM

SLEDUJICI K 31. 12. 2018: 15 511
SLEDUJICI K 31. 12. 2019: 16 388 (+877)

/ARTPARK.RUDOLFINUM
SLEDUJICI K 31. 12. 2018: 690
SLEDUJICI K 31. 12. 2019: 862 (+172)

INSTAGRAM

/GALERIERUDOLFINUM

SLEDUJICI K 31. 12. 2018: 4 302
SLEDUJICI K 31. 12. 2019: 6 606 (+2 304)

YOUTUBE
/GALERIERUDOLFINUM
POCET ZHLEDNUTI ZA ROK 2019: 17 777
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Klubovy program Galerie Rudolfinum nabizi dva zakladni typy ¢lenstvi, indivi-
duélni, kterym je ,Klub Galerie Rudolfinum®, a typ ¢lenstvi uréeny pro skoly, ,Klub
Otevreny dialog”.

Priznivci Galerie Rudolfinum jsou soucasti galerijniho déni skrytého pro bézného
navitévnika. Viem pratelim Galerie Rudolfinum umoZiujeme potkavat se
s umélci, diskutovat s kuratory a poznévat blize celou budovu Rudolfina. Svym
¢lenstvim ziskavaji fadu dal$i vyhod a benefitl, kterymi jsou napfiklad slevy
na nakup katalog k vystavam, koncerty Ceské filharmonie, konzumace v kavarné
a dalsi vyhody. Déle timto zpdsobem ziskavaji pravidelné informace o pofadanych
vystavach, doprovodnych akcich a vystavnich programech.

Klub Galerie Rudolfinum je uréeny individualnim zdjemcim a nabizi pét typl
Clenstvi.

Pocet individuédlnich &lenstvi v roce 2019:

1. stupen: junior/senior ¢len (250 K&/rok) 36
2. stupen: ¢len (400 Ké/rok) 36
3. stupeni: podporovatel (1500 K&/rok) 9
4. stupeni: podporovatel par (2000 K&/rok) 8
5. stupeni: darce (minimalné 2500 Ké&/rok) 7
Celkem individualnich élent 96
Pocet skol v roce 2019:

ve stupni zakladni skoly (600 K¢&/rok) 9
ve stupni stfedni a vyssi skoly (1500 K&/rok) 22
Celkem skol 31
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Dékujeme nasim dérciim za finanéni podporu v roce 2019

Markéta Bene$ova

Frantisek Dostélek

Miroslava Duskova Smrckova
Zbyné&k Skvéra
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Sponzori

Partner vystav
nadacni fond avast
Partner vystavy Arthur Jafa

JST BANKA

Mediélni partnefi

RESPEKT Forbes N4

Sponzor Artparku k vystavé Arthur Jafa

m
PLEXI

* Forbes byl medialnim partnerem vystav A COOL BREEZE a Daniel Pitin Papirova véz
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