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Kurator vystavy: Michal Nanoru

Galerie Rudolfinum predstavuje vystavu Only The Good Ones sledujici momentku, bez
rozmysleni porizeny snimek amatéra, coby zdroj inspirace pro uméleckou fotografii.
Prezentuje Ctyficet pfevainé americkych fotograf(, ale taky Némce ¢eského plvodu
Jurgena Tellera nebo fotografie Britky Corinne Day, které svétu predstavily Kate Moss.

Momentka, spontanni zachyceni banalniho okamziku, minimalné rezirované a s malym
ohledem na uméleckou nebo Zurnalistickou konvenci, plné ¢ervenych oci, ufezanych hlav,
netésnicich zavérek a hypersaturace z drogerie, tvofilo zasadni objem fotografické produkce
béhem celého 20. stoleti a dal z(stava defaultni volbou nezkusenych majiteld kompaktl a
chytrych telefonl. BEhem let se ale snapshot mnohokrat stal inspiraci pro tvorbu
neomezenou rodinnym albem a krabici na pudé. ,,Jeho mozZnosti vyuZivali autori, kteri se bud’
uz pohybovali v galerijnim kontextu, nebo jim do néj takové fotografie pomohly,“ ¥ikd kurator
Michal Nanoru. ,Vystava se proto jmenuje podle klasické série otdzek z minilabu — Lesk nebo
mat? 9x13? Vsechny nebo jenom dobry? ,Dobry’ vétsinou znamenalo ty, kde byl hlavni
predmét ostry, ty, kde byl viibec néjaky hlavni predmét, kde to nebyl giganticky riZovy palec
fotografa v objektivu nebo kde neslo tfeba o barevnou plochu prvni fotky pfi zakladani filmu.
Ja chtél pokazdé vsechny, protoZe jsem vZdycky nad negativem dumal, jak zaméstnanec
fotolabu rozhodne, kterd je pro nékoho jeste dobrad a kterd uz ne. Tahle vystava je v zdsadé
pokracovdnim tohoto premysleni. Jsou na ni ,jenom dobry’ — ty, které prosly diskriminaci
nikoli laboranta, ale galerijniho kontextu. A neni prilis pfekvapivé, Ze se na nich casto
vyskytuji pravé tyto necekané efekty, a to nejen formdlni, ale hlavné obsahové.”

KdyZz mluvime o snapshotové estetice, mluvime tak i o stylu, ktery se vyvinul
zejména béhem 60. aZ 80. let v USA, vyrazné definoval vzhled 90. let jak v uméleckém, tak i v
Casopiseckém a reklamnim prostfedi na obou stranach Atlantiku a ktery pravé ted globalné
metastazuje pomoci socialnich siti. Maly format snapshotu se proménil v nastroj, ktery
v rliznych kontextech béhem poslednich padesati let pini zvlastni lohy, paradoxné
predevsim tam, kde bylo potifeba pracovat s dojmem nahodilosti a pfirozenosti. Vystava
Only The Good Ones vypravi déjiny snapshotové estetiky jako pribéh provokativni denikové
intimity, poezie vSedniho dne a rychlého a chytlavého spodniho proudu ulice, periodicky
ozivujicich strnulou uméleckou a komercni praxi. , Plati tu punkovy predpoklad, Ze k pusobivé
tvorbé neni potreba zvidstni technologie, rozpoctu nebo vzdéldani. Naopak, vyjadrovat se je
mozZné s minimdlnimi prostredky. Staci vam tfi akordy a pravda, “ fika Nanoru. Stejné jako
punkrock, vznika snapshot pomoci zakladni znalosti ovladani nastroje a svoji zastaralost
pouziva jako zaruku toho, Ze jeho hodnoty spocivaji v prozitku. Svou autenticitu odvozuje z
vymezeni vUci svétu, ktery vyuZiva veskeré dostupné technologické a mocenské prostiedky
k manipulaci. Tato opozice malého, osobniho a bezprostfedniho vici velkolepému,
odtaZitému a preprodukovanému dala zaklad rozsifeni snapshotové estetiky v kulture.



Vliv snapshotu je Siroky a pestry, od Roberta Franka a Williama Kleina, ktefi v 50.
letech rezonovali s horeénym bebopovym chaosem moderni Ameriky a velmi dobre se obesli
bez kompoziéni i emocionalni spofadanosti tehdejsi profesionalni fotografie pres tézko
napodobitelnou obratnost nové pouli¢ni fotografie Lee Friedlandera nebo Garryho
Winogranda v 60. letech po prvni prliniky barvy do americké umélecké fotografie u Stephena
Shora a Williama Egglestona, Williama Christenberryho, Joela Sternfelda nebo Joela
Meyerowitze. Banalita amatérskych fotografii jako soucasti povalecné konzumni kultury,
blesku odrazejiciho se na naolejovaném povrchu Ameriky, fascinovala pop art a obsedantni
polaroidy Andyho Warhola a musi stat v zakladu kazdé seridzni myslenky na setkdvani
snapshotu s uménim. Silné se bezprostfednost momentky projevovala i v tehdejsich
experimentech se zobrazovanim okrajl spolec¢nosti, at uz formou umélecké vypovédi
Larryho Clarka ¢i angazovaného dokumentu Jacoba Holdta. Obé tyto polohy inspirovaly
fotografy a stylisty, ktefi v reakci na vyumélkované, industrializované obrazy 80. let hledali
pfimocarejsi vztah s realitou. Nastupujici generace X béhem nékolika let rozprostrela
autobiografickou intimitu reprezentovanou v prvni fadé Nan Goldin (ale tfeba i dalSimi
autory bostonské skoly nebo Walterem Pfeifferem a Nobuyoshi Arakim) do vSech kout(
popularni kultury, od rdznych podob dokumentu (Richard Billingham, Ari Marcopoulos) pres
prolinani médni a umélecké fotografie (Jiirgen Teller, Corinne Day) a nezavisly film (Harmony
Korine, Gus Van Sant), aZ nakonec prestalo byt jasné, jestli se reklama snaZi vypadat jako
momentka, nebo momentka jako reklama.

Ustup analogové fotografie na zacatku nového tisicileti vyvolal instantni nostalgii i
zadjem sbératelll a muzei. Vzhled ¢asopisu Vice pod vedenim fotografli Ryana McGinleyho a
pozdéji Tima Barbera urcilo védomi tradice Zanru a potfeba dokumentovat coby uz
samoziejma soucast vecirkl a adolescentnich experimentl zatim posledni newyorské
umélecké generace (Dash Snow a dalsi). Touha mladeZe po autenticité tvari tvar digitalnim
médiim a rostoucim schopnostem technologii vytvaret dokonalejsi umélé svéty predala
nastupujici dekadé balicek, v némz krom snapshotu vézel i bezprecedentni zdjem o
malondkladovy tisk a retro kompakty a plastové aparaty. Hipstersky styl, pdvodné omezeny
na malou enklavu fanouskd nezavislé hudby a designu, se proménil ve standard, ktery ted'
pronika naptic fotografickym spektrem a rozléva se do Siroce lidové retro viny. ,Socidini site,
v Cele s Instagramem, umoZniuji upravu digitdlnich obrazt pomoci jednoduchych filtrii a jejich
sdileni a okamzZité bali nesnesitelné vysoké rozliSeni nasi souc¢asnosti do nézné rozostrenych
teplych tond, kulatych rohi a polaroidového ctvercového formdtu a ddl posouvaji roli
efemérnich obrazu a Zivota jako performance do centra tvorby nasi identity,“ piSe v katalogu
Nanoru. Symbolem snapshotu se stal selfie, zanr, ktery napftiklad Lee Friedlander ovladal
dokonale, ale ktery se teprve v dobé, kdy zapadni ¢lovék potrebuje pribézné plnit nékolik
kanall vénovanych svym rGznym rolim, posouva do pozice dominantni formy. Snapshot se
z prostiedku k zachyceni rychlosti Zivota ve mésté stal jejim znakem, pomuckou k vytvareni
zdani romantizovaného Zivotniho stylu, se vSemi vlastnostmi denikovosti — stylizaci,
trapnosti, jednotvarnosti, opakovanim i odhalujici pfimocarosti.

Vystava vnimd snapshotovou estetiku jako produkt nepretrzité vymeény mezi
profesiondlni a amatérskou sférou, mezi zamérem a bezelstnosti, mezi subkulturami a médii
a mapuje proménlivost hranice oddélujici masu kaZzdodenni vizualni produkce od obraz(
hodnych pozornosti. Vyvoj stylu zobrazuje v nékolika relativné uzavienych celcich a
vyzdvihuje autory charakteristické pro jednotliva obdobi a polohy snapshotu. ,Snapshot je
rodinnd fotografie a vystava predstavuje album propojenych spolecenstvi, kde se vsichni
potkdvaji v tirdZich, na pozvdnkdch a vzdjemnych fotografiich,“ dopliuje kurator. ,,Za chvili
zacnete prdtele a milence na téch fotkdch pozndvat.“V momenté, kdy se nekouka do
hledacku, stava se foceni aktivitou samo o sobé, spolecnou ¢innosti, zaminkou pro to byt



spolu. Mark Borthwick svoji rodinu ¢asto zapojuje do portrétovani na zakdzku, protoze mu
jde o pocit pospolitosti. Fotografie Nan Goldin pomahaly dat strukturu jejimu chaotickému
svétu a vytvofit z okruhu pratel alternativni rodinu. McGinley je z osmi déti, porada
fotografické vylety coby nékolikatydenni letni tdbory a pod jeho ochranou uz snapshotu
vyrlsta nova generace.

»Plvodni koncept pocital jen se sou¢asnymi autory. Bavila mé predstava snapshotu
v Rudolfinu a vypadalo to snadné, jelikoZ jsem &dst z nich znal osobné. Pak jsme ale dosli k
tomu, Ze by bylo dobré ukdzat koreny soucasné viny, ukdzat, Ze uz je nékolikatd. Byla to taky
dobra prileZitost pfedvést v Praze podstatnd jména americké fotografie, jejichZ fotky tu
nebyvaji vidét — Williama Egglestona mnozi povaZuji za jednoho z nejdilezZitéjsich fotografi
galerii. Jsou tu ale i souc¢asné hvézdy jako Ryan McGinley nebo Alec Soth a fotky z knih Mika
Brodieho nebo JH Engstréma, které mezitim k moji radosti na konci roku obsadily riizné
vyrocni Zebficky, “ fika kurator, ktery vystavu pfipravoval béhem svého pétiletého pobytu
v New Yorku. | proto je téZistém vystavy americka fotografie. , VZdycky jde o tvirce, jejichZ
dovolend je vyjadfenim néceho obecnéjsiho, i kdyby tieba za celou dobu nevylezli z postele.
Vypravéji pfibéhy o prekracovadni prahu z ulice do galerie, ze soukromi do verejného, z masy
do individuality, z nespoutaného v kontrolované. Takhle vedle sebe autory z celé historie
snapshotové estetiky zatim nikdo nepovésil.” Na vystavé se tak setkavaji méné vidané
soubory jako Sentimental Journey z libanek Nobuyoshiho Arakiho nebo Teenage Lust Larryho
Clarka a fotografie z nataceni ranych filmU oscarového reZiséra Guse Van Santa, Warhol(v
polaroid Arnolda Schwarzeneggera pravé jako fotografie automechanika Mika Brodieho,
které pofidil béhem Ctyfletého putovani Amerikou na nakladnich vlacich, snimky Corinne
Day, kterymi v roce 1990 uvedla do popkultury tehdy ¢trnactiletou Kate Moss nebo ikonicka
dila Lee Friedlandera, Joela Meyerowitze, Nan Goldin, Jirgena Tellera a dalsich.

Vystava predstavuje vice nez 250 dél téchto autor(:

Nobuyoshi Araki, Tim Barber, Richard Billingham, Mark Borthwick, Mike Brodie, William
Christenberry, Larry Clark, Barbara Crane, Bill Dane, Corinne Day, William Eggleston, JH
Engstrom, Walker Evans, Lee Friedlander, Luigi Ghirri, Nan Goldin, Jacob Holdt, Jerry Hsu,
William Klein, Jacques Henri Lartigue, Ari Marcopoulos, Ryan McGinley, Joel Meyerowitz,
Slava Mogutin, Daido Moriyama, Mark Morrisroe, Ed Panar, Tod Papageorge, Walter
Pfeiffer, Jack Pierson, Stephen Shore, Dash Snow, Alec Soth, Joel Sternfeld, Gus Van Sant,
Jurgen Teller, Andy Warhol, Henry Wessel, Garry Winogrand.

Lektorské oddéleni Galerie Rudolfinum pfipravilo k vystavé soubor doprovodnych
programt, jakymi jsou prednasky a komentované prohlidky vystavy. V ramci doprovodnych
program k vystavé se napriklad uskutecni filmovy vecer v kiné Aero, v ramci ného?
promitneme snimek Spring Breakers amerického reZiséra Harmony Korina.

Kontakt pro zajemce:
Marian Pliska, pliska@rudolfinum.org, T + 420/227 059 346

K vystavé vychazi katalog s eseji kuratora vystavy a s rozsahlou obrazovou pfilohou.
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