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Do svych prostorovych kreseb, objektl a instalaci integruje
Katefina Vincourova vse, co ji zajima, véetné prostoru,

ve kterém vystavuje. Na néj reaguje subtilné, ale presné

- vytvari jemna naruseni radu, ktera svadeéji pozornost

k detailu, k pomijivému, k tomu, co je obvykle prehlizeno.

Jednim z uréujicich prvku jejiho vyrazu je
nestandardni uziti béznych materialt spjatych s télem
a kazdodennosti, které v instalacich supluji télesnost
prostfednictvim fyzické paméti i prace s negativnim
prostorem, jenz nenese pouze formalni funkci, ale stava
se aktivnim vyznamotvornym polem. Prazdnota, mezera ¢i
absence funguji jako souc¢ast autoréiny vypovédi - jako
prostor projekce, o¢ekavani ¢i vnitfniho napéti. Tento
ptistup je Citelny zejména v jejich prostorovych kresbach,
v nichz se objekt rozSifuje do prostredi nikoli jako
dominantni prvek, ale jako oteviena struktura.

Skrze svoji zitou praxi tak umélkyné akcentuje napéti
mezi subjektivni introspekci jednotlivcu a jednotlivkyn
a zprostfedkovanymi kulturnimi a spole¢enskymi
paradigmaty, ¢imz otevira prostor pro kritické zkoumani
architektury vztah( - tedy struktur, které nejsou pouze
fyzické, ale predevsim relaéni, symbolické a ideologické.
Jeji instalace tak reflektuji procesy, jimiz se identita
formuje a transformuje v dynamickém propojeni osobnich
vzorcl a spole¢enskych narativl a vytvari prostor sdileni,
kde se pamét a emocionalni prozitky spojuji s kolektivni
zkuSenosti.

K vychodiskiim umélecké praxe Katefiny Vincourové
tedy patri bezprostfedné zita zkusenost - télesn4,
emocionalni i situaéni -, kterd je v jejich dilech
transformovana do vizualné i materialové specifickych
instalaci. Autorka systematicky pracuje s béZznymi, ¢asto
i efemérnimi materialy kazdodenniho zivota, jez nesou
stopy dotyku, uzivani ¢i pohybu, coz jesté umocnuje
zprostredkovani neprimé pritomnosti lidského téla
v jejich pracich.



Nazev vystavy Skin Care evokuje povrch i hloubku,
télesnost i jemnost, exponovani i ochranu. Jde vSak
také o zamérné provokativni a ironizujici gesto - odkaz
na banalni, zkomercializovany pojem, ktery je bézné
spojovan s rutinou péce o télo, avSak v kontextu autor¢iny
tvorby ziskava kriticky ndboj. Stejné jako samotny nazev
propojuje minulost se soucasnosti, i vystava stavi do
dialogu starsi prace s novymi.

Prostrfedi vystavy je koncipovano jako krajina,
proménlivy terén, ktery se fluidné transformuje napftic¢
jednotlivymi sekcemi instalace. Prace s prostorem zde
nesleduje narativni logiku, ale vytvari percepéni mapu,
v nizZ se jednotlivé ¢asti skladaji do souvislého, a presto
otevieného celku. Umélkyné dlouhodobé tematizuje
napéti mezi utopii a dystopii, v nichz zkouméa moznosti
a vlastnosti téchto stalych a nestalych mist a skrze
sdileni fragmentl svych myslenek a vizualnich asociaci
umoznuje kolektivni prozitek a zvédomeni v krajiné, jez
je stejné subjektivni jako vztahova. Prostor se zde necte
jako linearni pasmo, ale respektuje nehierarchickou,
cyklickou logiku instalace. Tato smy¢kova struktura
neni pouze formalni strategii vychazejici z dispozi¢nich
moznosti galerie, ale odrazi zakladni princip autoréina
uvazovani o svété - jako o systému, ktery nikdy nekonéi,
ale neustale se preskupuje, redefinuje a obraci do sebe.

ZENSKA ZKUSENOST V SiTI SOCIALNICH STRUKTUR

V Molekuldch (2006/2025) a Zneuzitém billboardu
(2011) Vincourova piezkoumava télo nejen jako fyzickou
entitu, ale také jako socialni pole, které je formovano

i deformovano jak vnitinimi, tak vnéjsimi vztahy.
Molekuly slozené z torz stahovaciho damského pradla

a nafukovacich mi¢l odkazuji na télesné normy, jez

jsou utvareny kulturnimi, socialnimi a ideologickymi
standardy krésy, a zaroven jsou metaforami pro



fyzické a emocionalni zatéze, které spolec¢nost témito
podprahovymi vzorci na jednotlivce a jednotlivkyné klade,
¢imz se stavaji de facto kritickou reflexi podminénosti
vnimani télesnosti kulturnimi a historickymi faktory.

Autorka nevytvari narativni pribéhy, jeji prace funguje
spiSe jako senzitivni pole, v némz se setkavaji fyzické,
emocionalni a kulturni vrstvy zkuSenosti. Télo je tak u ni
mozno pojimat jako pole vlivu, kde se ukladaji a ztélesnuji
socialni struktury jak z hlediska socialni determinace’,
tak z hlediska emocionalni zkuSenosti-. Jejich spojeni
pak umoznuje chapat télo v uméleckém dile nejen
jako nositele subjektivniho prozitku - uzkosti, tize ¢i
rezignace -, ale rovnéz jako zviditelnéni strukturalni
zatéze. Télo tedy nese jak emocionalni, tak socialni otisk.

Télesnost je tudiz v dilech Katefiny Vincourové
latentné pritomna skrze mékké materialy, zavéseni,
naznaky doteku, tihy nebo pohybu. Nejde v§ak o pfimou
reprezentaci téla, nybrz o jeho stopy, absenci, prozitek.
Tim umélkyné vytvari napéti mezi trvanim a pomijivosti,
viditelnosti a nepostiehnutelnosti.

Podobnym zplGsobem jako Vincourov3, ktera ve svych
instalacich s pruznym pradlem ¢i elastickymi pradlovymi
gumami vytvari napéti mezi deformovanymi, napnutymi
formami a prostorem, pracuje s dynamikou prostoru,
¢asem a télesnosti prostifednictvim elastickych materialu
i americka umélkyné Senga Nengudi. Obé autorky se
inspirovaly osobni zkuSenosti s materstvim a pé¢i, ktera

Tedy souborem vnitinich dispozic, které jsou produktem
urcitého socialniho prostredi a které nasledné strukturuji jednani
jednotlivcl a jednotlivkyn tak, jak jej pod pojmem habitus definoval
Pierre Bourdieu. Viz: BOURDIEU, Pierre. Teorie jedndni. Praha:
Karolinum, 1998.

Jak ji pojima Michalinos Zembylas. Viz: ZEMBYLAS, Michalinos.
Emotional Capital and Education: Theoretical Insights from Bourdieu.
British Journal of Educational Studies, ro¢. 65, ¢. 4, prosinec 2007,

s. 443-463.



u nich vedla k prehodnoceni vztahu k télu. Ve svych pracich
zkoumaji moznosti elasticity abstrahovaného téla vlivem
téhotenstvi, hmotnostnich zmén, nemoci ¢i starnuti véetné
neuprosné gravitace. Pruznost punéocha¢ua u Nengudi

i stahovaciho pradla ¢i pradlovych gum u Vincourové se
stava metaforou nejen pro tyto fyzické promény, ale i pro
odolnost Zzenské psychiky - stejné pruzné a rezistentni jako
material, s nimz obé pracuiji.

Tak jako u Molekul, i ve Zneuzitém billboardu autorka
akcentuje relaci mezi télem a vizualnimi normami.
ZneuzZity billboard kriticky reaguje na vSudypfitomnou
vizualitu reklamni kultury, kterd manipuluje télem
a identitou ve verejném prostoru.” Billboard, zbaveny
své estetické funkce a obsahu, zde plsobi jako naruseny
znak bez sdéleni, tematizuje absenci, ale zaroven
odhaluje latentni mocenské struktury. Jeho zneuziti
spociva v obratu: nyni divactvem jiZ nemanipuluje, ale
naopak v této funkci selhava a tim umoznuje pohled zpét
- na samotnou infrastrukturu zobrazeni a sdéleni.

REZIDUA TICHA

Environment s centralni lezici postavou reflektuje
télo jako prostorovou strukturu i subjektivni rozhrani.
Lezici Zenska figura S_ni (2016/2025) muze byt &tena
jako krajina, horizont i projekce divactva ¢i autorcina
alter ega, které je pfitomné skrze svij otisk v okolnim
prostredi.

V pojeti zranitelnosti a uzitim atypickych materiald, jez se také
pohybuji mezi pevnosti a pomijivosti, je pak patrné silné propojeni
s pristupem Evy Hesse.

Tento pristup rezonuje s pohledem Judith Butler, ktera poukazuje
na to, Ze télo je vzdy kulturné, historicky a socialné podminéné. Viz:
BUTLER, Judith. Gender Trouble: Feminism and the Subversion of
Identity. London: Routledge, 2006.



Umélkyné zamérné destabilizuje historizujici
rovinu prostoru a narusuje jeho danou architektonickou
logiku sadrokartonovymi deskami, a timto pfiznanym
syrovym materialem vytvari paradoxné mékkou, télesné
zakddovanou strukturu, ktera evokuje vnitfni prostor téla.

Sadrokartony tu vSak vystupuji jako kiehké
sedimenty katastrof - ruin zaniklych civilizaci, zbytk
valkami rozmetanych mést, alarmujiciho stavu planety ¢&i
soucasného svéta na hrané sebezniceni, které se zvedaji
z trosek jako tiché memento. Mezi nimi se v ob&asnych
intervalech rozezniva zoufalost zvuku apelujicich zvonkd,
vyzvanéjicich vSak do prazdna. Jejich naléhavost narazi
na hluchotu spole¢enstvi, které neodpovida.

Symbolické fragmenty v dalSich pracich v sale
rozSifuji vyznam instalace smérem k reflexi zenské
identity, zranitelnosti, intimity a péce. Tento environment
vSak operuje primarné jako prostorovy systém percepéni
aktivace. Relace mezi télem, prostorem a fragmenty
kazdodennosti zde funguje jako matice, v niz divactvo
artikuluje vlastni télesnost. Instalace tak nepredstavuje
postavu jako esenci, ale jako misto konstrukce,
nestability a mozné identifikace. Figura Zeny zde tudiz
neni objektem kontemplace, ale predev§im médiem
paméti- a vztahovosti“.

Socha snici zeny s Utrobami z nefunkénich
komponentl pocitacu definuje télo jako hybridni formaci,
kterd osciluje mezi biologickym a technologickym,
pfirozenym a umélym. Neni zde reprezentovana jako

Jako nositele paméti a emocionalni zkusenosti pojimala télo také
Louise Bourgeois.

V dialogu s filozofii téla Jeana-Luca Nancyho, jenz odmita
predstavu téla jako autonomni, uzaviené jednotky, lze i zde vnimat
télo jako nikoli entitu uvnitf, ale misto expozice, a pravé v této jeho
otevienosti chapat télesnost jako strukturu sdileného prozitku. Viz:
NANCY, Jean-Luc. Corpus. New York: Fordham University Press, 2008.



stabilni identita, ale jako oteviena konfigurace relaci -
somatickych, emocionalnich i technickych. S ohledem
na jeji pfiznané technologické vnitfnosti tak nelze
figuru ¢ist jako Zenu ve smyslu esencialni pfirozenosti,
ale spisSe jako postgenderové télo, v némz se zrcadli jak
intimni zkuSenost, tak kulturni konstrukce subjektivity
v digitalnim véku. Nejde zde ale jen o dystopickou vizi
dehumanizace, ale také o latentni prezentaci strategie
preziti v podminkach pozdni modernity, kde je télo
konstruovano skrze technologie, védéni a moc.

Podobné i S_ni prfepisuje predstavu o téle - jako
entité, kterd je nejen zranitelnd, ale také zdznamova,
schopna nést pamét technologickych i genderovych
norem. Zatimco kfivky figury a ladné slozeni téla evokuji
tradiéni pfedstavy o zenskosti, vnitini struktura slozena
z pocitacovych soucastek narusuje tuto estetiku
a ukazuje télo jako datovou krajinu, zformovanou
obéhem informaci, technologii a socialnich o¢ekavani.
Zasazenim do tristni dystopické krajiny otevira S_n/
spolu s odkrytim svych Gtrob dalsi otazky.

ULPIVANI TEKUTE TiHY

V dalsi mistnosti pr§i ¢erny dést a vééné zapada slunce...
Naddimenzované, diagonalné zavésSené kapky instalace
Dést (2025) lze chapat jako abstrahovana téla - télesna
rezidua ¢Ci afektivni otisky, které na sebe prebiraji roli
psychického zrcadla: nenabizeji ulevu, ale zhmotnuji
setrvaly pocit nesdélitelné uzkosti.

Ve smyslu definice kyborga Donny Haraway z roku 1985. Viz:
HARAWAY, Donna J. A Cyborg Manifesto: Science, Technology, and
Socialist-Feminism in the Late Twentieth Century. In: HARAWAY,
Donna J. Simians, Cyborgs and Women: The Reinvention of Nature.
London: Routledge, 1991, s. 149-181. Vice také: HAYLES, N. Katherine.
How we became posthuman: virtual bodies in cybernetics, literature,
and informatics. Chicago: University of Chicago Press, 1999.



Prizmatem afektivni teorie nejsou emoce pouze
subjektivnimi stavy, ale dynamickymi procesy
vztahovosti, které nalezi k télu a formuji jeho vztah
ke svétu. Cerné kapky tak funguji jako zhmotnéna
emocionalni tiha, kterda v pozdné moderni spole¢nosti
nema prostor k vypusténi, ale pouze k vrstveni.
Podobné jako lepkava afektivita ulpivajici na objektech
a télech jako sliz, i tyto kapky plsobi jako tiché
nositelky sdilenych uzkosti, bolesti a nepfiznanych
traumat. Zamérna konfrontace v koridoru prochazeni
skrze hapticko-prostorovou pritomnost aktivuje
télesnou zkusenost divactva. Misto kontaktu je vSak
ambivalentni a osciluje mezi latentni agresi v aluzi
boxovaciho pytle a potfebou objeti.

V kontextu Baumanovy teorie tekuté modernity maze
byt instalace Dést ¢tena jako zhmotnéni emocionalni
a existencialni tihy, kterda v podminkach souc¢asné
spole¢nosti neni rozpustitelna ani plné artikulovatelna.
Ackoli kapky formalné evokuji pohyb a plynuti, zGstavaji
nehybné zavésené, ¢imz tematizuji paradox sou¢asné
doby - zdanlivou volnost jedince spojenou s hlubokym
pocitem neukotveni a permanentni uzkosti. V tomto
smyslu predstavuji télesné-afektivni zbytky ve svété,
kde se fragmentuji nejen identity a vztahy, ale i moznost
sdileného vyznamu. Instalace tak vizualizuje stav
psychického a socialniho zavéseni, v némz se subjekt
ocita mezi strukturalnim tlakem a nemoznosti vlastni
emancipace a reflektuje napéti mezi individualizaci
a ztratou smysluplného ramce pro ukotveni sebe sama.
Fragmentace zde tedy neni jen stavem, ale i zplsobem byti.

Svoji nutkavosti konfrontovat prostor se zde nabizi paralela se
sériemi praci Compulsion Furniture a Accumulations Yayoi Kusamy
z ranych Sedesatych let, kdy umélkyné na nalezeném nabytku
praktikovala znasobeni fragmentt télesnych vystupku - Sitych
vyénélka pokrytych bilou barvou pfipominajici sadru, evokujicich
amorfni faly ¢i prsty.



Zdpad slunce (2019) z efemérnich a genderové
kodovanych predmétd, jako jsou vésak na kravaty
a hedvabicko, pracuje s do¢asnosti, kfehkosti a snadnym
naruSenim fadu - coz presné odpovida Baumanoveé vizi
kfehkych identit a hodnot, které mizi pfi dotyku podobné
jako stopa na zamlzeném skle. Symbolicky klid objektu
je tak klamny - stejné jako v tekuté modernité, i zde rad
existuje jen do chvile, nez se jej nékdo dotkne.

ABSENCE TELA JAKO PLATFORMA
KONTROLY A PECE

Ctvrta krajina tasek artikuluje télesnost skrze absenci:
lehatka, matrace, pokoji¢ky v naddimenzovanych
plastovych taskach demonstruji prostor péce i kontroly,
soukromi i institucionalizaci. Plastova taska - pomijivy

a pfenosny kontejner kazdodennosti - zde nabyva podoby
archetypalni schranky intimity, ale i symbolu do¢asného
domova. V duchu Foucaultovy heterotopie” se jedna

o prostor vynaty z bézného radu - misto provizorniho
pobytu, izolace i regenerace. Télo zde sice neni pfimo
vidét, ale jeho stopy prostupuji scénou - je skryté
pfitomné v usporadani, které evokuje klid, bezpeéi a péci,
ale také provizorium v potencialnim nebezpedéi.

Absence téla v instalaci zvyraziuje jeho latentni
pfitomnost - télo je zde naznaceno skrze struktury, které
ho obklopuji, chrani i formuji. Instalace tak neukazuje
pouze prostor odpocinku'", ale spiSe ztiSenou zénu,

v niz se zrcadli napéti mezi péc¢i, moci a zranitelnosti.
Tematizaci absence télesné pritomnosti se tvorba
Katefiny Vincourové v mnohém propojuje s dilem umélkyn
a umélcu jako Doris Salcedo, Rachel Whiteread ¢i Félix

FOUCAULT, Michel. O jinych prostorech. In: FOUCAULT, Michel.
Mysleni vnéjsku. Praha: Herman a synové, 1996, s. 71-86.
Ptipomenme Soft Gallery (1973) Marty Minujin.



Gonzales-Torres. Skrze ztratu objemu a formy autorka
vytvari prostor pro pritomnost, ktera uz neni viditelna.
Pouzivé abstrahované formy, které se vztahuji k télu, aniz
by ho pfimo reprezentovaly, a misto explicitni figurality
se jeji instalace soustredi na to, co zlistava po télesné
zkuSenosti - otisky, stopy a nepfitomnost -, ¢imz vytvari
prostor pro reflexi nejen télesnosti, ale i jeji historické

a ideologické determinace.

MIKROPROSTOR JAKO REVERZE NEKONECNA

Dalsi ¢ast krajiny pracuje ve tfech prostorovych
zatiSich v roviné redukovaného méritka. Zmenseny
svét neni pouhou formalni strategii, nybrz modelem
reprezentace, ktery zviditelhuje jinak prehlizené
struktury socialni kazdodennosti i snovych svétu.
Z perspektivy Bachelarda'' je miniatura v prvni radé
prostorem imaginace: tedy nikoli redukovanym obrazem
vnéjsi reality, ale vnitfnim vesmirem, ktery mobilizuje
vzpominky, sny a asociace. Intimni méfitko vyvolava
kontemplaci, afektivni zaujeti a pusobi jako topograficka
metafora duse. Maly, uzavieny svét mize divactvo
imaginarné obyvat, aniz by potfebovalo vysvétleni nebo
prfibéh. Mikroprostor zde predstavuje reverzni nekonec¢no
- ¢im menSi prostor, tim vétsi hloubka imaginace.
Miniaturizované zatisi je zaroven znakovym polem,
které nekomunikuje prostfednictvim svych materialnich
kvalit, ale coby soubor kulturnich a ideologickych
vyznamu, které jsou naturalizovany do podoby
prfirozeného obrazu. Bézné predméty a scénografie
zatisi se vtomto smyslu stavaji myty kazdodennosti
- vizualnimi narativy, které predavaji spoleé¢ensky
zakotvené predstavy o klidu, pofadku, intimité nebo

BACHELARD, Gaston. Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009.
BARTHES, Roland. Mytologie. Praha: Dokofan, 2004.



nostalgii. Barthes ukazuje, Zze i to, co se jevi jako
neutralni a klidné, je ¢asto ideologicky zformovany
vyznamovy konstrukt.

Spojenim téchto dvou pfistupl lze miniaturizovany
svét zatisi Cist jako ambivalentni prostor projekce:
na jedné strané umoznuje psychickou introspekci
a imaginativni obyvani, na strané druhé aktivuje kulturni
kody a vyznamové stereotypy.

TOPOLOGIE PECE

V instalaci Artérie (2010-2011/2025) umélkyné
vizualizuje kifehkou, ale funkéni sit napéti, vztahu
a cirkulace. Prostorova kresba z galanternich materiald
- pruzenek, §li a zipu - evokuje organickou strukturu
cévniho systému, ale zaroven i diagram mikrosocialnich
vazeb rodiny a ve vétsim méfitku pak celé spolec¢nosti.
Autorka zde konstruuje situaci, ktera artikuluje prostor
nikoli jako fyzické misto, ale jako télesné zakousenou
udalost - subtilni, témér nehmotnou, ale presto hluboce
pfitomnou. Priblizuje se tak Fredu Sandbackovi, jehoz
instalace z tenkych akrylovych vlaken redefinuji prostor
skrze minimalni, ale precizné komponované zasahy.
V obou pfipadech jde o formu socharstvi, ktera rezignuje
na objem ve prospéch vztahovosti, linearity a télesné
zkuSenosti s negativnim prostorem.

Z hlediska fenomenologie prostoru'- se divactvo
neocitd mimo dilo, ale v jeho ramci: vstupuje do néj
a stava se jeho soucasti skrze vlastni télesnou percepci.
Negativni prostor tak neni absenci, nybrz vztahovou
plochou, ktera aktivuje vnimani - fyzické i psychické.
To, co neni vyplnéno, se stava mistem projekce, neklidu
a citlivosti.

MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologie vnimdni. Praha:
Oikoymenh, 2013.
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V navaznosti na Latourovu teorii siti aktért ' zde
télesné, technické a symbolické elementy nevystupuji
oddélené, ale jako rovnocenni aktéfi v sitovém
usporadani - zip je stejné dulezity jako pruzna guma,
voda jako sklenice, fyzicka propojenost jako symbolicky
vyznam. Artérie tedy nejsou pouze metaforou téla:
navrhuji také zpUsob, jak uvazovat o spole¢nosti nikoli
jako o souboru stabilnich struktur, ale jako o tekuté
siti vztahu, ktera je vzdy paralelné v procesu formovani
i rozkladu.

Pritomnost béznych domacich predmétd jako Sle,
zipy ¢i toplrka navozuje ritualni rovinu péce a prace,
ktera je vdominantnich kulturnich reprezentacich
¢asto marginalizovana.'~ Navazuje tak volné na prace
Léy Lublin, Mierle Laderman Ukeles a Mary Kelly, které
kriticky zkoumaly spojitosti prace, péce a genderu,
pficemz své uméni pojimaly jako nastroj reflexe
socialnich struktur a neviditelnych forem prace, jez
byvaly a stale byvaji ve verfejném i institucionalnim
diskurzu ¢asto prehlizeny.

Katefina Vincourova tuto neviditelnou praci
strukturalné vklada do prostoru jako tenzi, vytvari sit
napéti - podobné jako jsou vazby v kazdé rodiné napjaté,
propojené a potencialné vratké. Rozmisténim téchto
prvkl v prostoru zaroven dochazi k topografii intimity, ve
které je kazdy prvek zavisly na téch ostatnich, a presto
s nimi nikdy zcela nesplyne v jednotu.

LATOUR, Bruno. Reassembling the Social: An Introduction to
Actor-Network-Theory. Oxford: Oxford University Press, 2005.

UKELES LADERMAN, Mierle. Manifesto for Maintenance Art,
1969! Proposal for an Exhibition: “CARE”, 1969.

Vice zde: FEDERICI, Silvia. Revolution at Point Zero: Housework,
Reproduction and Feminist Struggle. New York: PM Press, 2020.
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Z hlediska afektivni topografie' ' lze Artérie
chéapat jako mapu emocionalni krajiny, v niz se napéti,
péce, neklid a laska nevyjadfuji explicitné, ale jsou
distribuovany skrze material, tvar a prostorové napéti.

Napnuté gumicky funguji nejen jako metafory
vazeb, ale i jako télesné stopy psychického stavu - jsou
neklidné, ohrozené moznym pfetrzenim, zarovern ale drzi
celou strukturu pohromadé. Dfevéna topurka, tvarem
pfipominajici kosti, a sklenka vody umisténa na vratké
poli¢ce pak symbolizuji kfehkou rovnovahu systému -
jediny pohyb maze narusit jeho celek, stejné tak jako
vztahové dynamiky v kazdodennim zivoté.

Instalace Katefiny Vincourové neformuluji
jednoznacéna sdéleni, ale oteviraji situace, v nichz se
osobni a intimni stava vefejnym, politickym. Tento
zpUsob prace odpovida pristupu, ktery formulovala
Lucy R. Lippard: ,Netvrdim, Ze feministické uméni
musi byt propagandou... Spise tvrdim, Zze feminni
citlivost by méla byt vyuzivana védomeé a inteligentné,
stejné jako se bézné vyuziva jakakoli jina formalni
citlivost pfi tvorbé jakéhokoli druhu uméni... Uméni
je ve skutec¢nosti celé o volbach. A volby jsou zase
o tom, jak vyuzit ¢as, prostifedky, diky nimz se dozvime
vice o souvislostech mezi uménim a Zivotem - a tim
ué¢inime uméni soucasti zivota druhych.” '~ Vincourova
praveé skrze takto zvoleny vyrazovy rejstiik a védomé
uplathnovani feminni citlivosti vytvari umélecky prostor,
ktery propojuje uméni s Zivotni zkuSenosti nenapadné,
ale disledné.

BRENNAN, Teresa. The Transmission of Affect. Ithaca: Cornell
University Press, 2004; AHMED, Sara. The cultural politics of emotion.
Edinburgh: Edinburgh University Press, 2004.

LIPPARD, Lucy R. ‘New York Times IV’, A Day in the Life. Chicago:
A.R.C. Gallery, 1979; pretisténo in: LIPPARD, Lucy R.’The Pink Glass
Swan: Selected Feminist Essays on Art. New York: The New Press,
1995, s. 198.
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KRIZE IDENTITY V DIGITALNIM VEKU

Ticho (2025) tematizuje otazku identity a jeji
reprezentace v digitalnim véku. Reliéfni vyjevy tvare,
repetitivné nasobené a fragmentované, pfipominaji
estetiku datasetu trénujicich umélou inteligenci - oéi,
rty, oboéi jako izolované moduly, které postradaji kontext
a individualitu. Ml¢&ici fady ust v tichu. Obli¢ej zde neni
individualizovanym vyrazem subjektu, ale algoritmicky
modelovanym povrchem, ladénym podle obecnych
predstav o symetrii, krase a kulturni srozumitelnosti.
Vznika tak synteticka identita - plvabna, ale odlidstén4,
genderové nedefinovana a vysoce zneklidnujici.

Tuto fragmentovanou identitu lze ¢ist i skrze Lacanuv
pojem imaginarniho ja - maska zde funguje jako nastroj
iluze jednotného subjektu, jehoz gender i identita
jsou zamérné rozostrené. Tvar je krasna, ale necitelna,
univerzalni. Spojeni reliéfa kovovymi krouzky evokujicimi
piercing ¢i mechanicky spoj umocnuje télesnou
zranitelnost v prostoru technologického designu.
Kovové propojeni zaroven odkazuje k materialni vizualité
digitality, kde se obraz nevytvari opticky, ale sitové, jako
struktura fizenda algoritmem.

Strategie opakovani a fragmentace navozuje dojem
odosobnéni v prostredi vizualniho nadbytku a datové
selekce. Tvar se zde proménuje ve vzor, ornament,
vektor - pfevedeny z intimniho znaku subjektivity do
sterilni roviny datové reprezentace. Timto zpUsobem je
tematizovana krize identity v digitalnim véku - obraz
prestava byt vyjadrenim ¢lovéka a stava se rozhranim
mezi organickym a algoritmickym. Cely koncept rezonuje
s posthumanistickym pohledem na identitu jako fluidni,
technologicky konstruovany a hybridni proces, ktery
zpochybnuje tradi¢ni hranice mezi ¢lovékem a strojem,
organickym a digitalnim.
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GORGONEION JAKO PROJEKCNI POLE
KULTURNI PAMETI

Archetyp Meduzy, tradi¢né spojovany s ambivalentni
reprezentaci Zenské moci, jinakosti a liminality, vstupuje
v instalaci Medusa (2018) Katefiny Vincourové do
soucasného vizualniho prostoru jako tichy, avSak vyrazné
konfrontaéni znak. Bila hlava bez obli¢eje s hadovitymi
vlasy, polozend na zrcadlové slozenych Stokrlatech

z autoréina détstvi demonstrujicich jeji détskou
zkusSenost, zde prestava fungovat jako individualizovana
figura a stava se projekéni plochou i symbolem kolektivni
paméti, stejné jako apotropaickym objektem: gorgonéion,
ktery ma chranit, ale i znejistit.

Tim, Ze je tvar zbavena vyrazu a identifikaénich
rysl, nabyva charakteru archetypalniho schématu, jehoz
vyznam se utvari az ve vztahu k percepcéni a interpretacéni
aktivité divactva. Vyrazna bélost a stylizace hlavy
zaroven odkazuji k performativni estetice japonského
divadla kabuki, kde je subjekt konstruovan nikoli skrze
identitu, ale prostifednictvim role, gesta a masky.

V kontextu Lacanovy teorie zrcadlového stadia' ' lze
prazdnou bilou tvar Medusy chéapat jako misto projekce
imaginarniho ja - obrazu subjektivity, ktery je sice formalné
koherentni, ale vnitfné prazdny. Sebepojeti zde neni
vysledkem vnitiniho poznani, nybrz identifikace s vnéjSim
obrazem, ktery subjekt vnima jako celek, zatimco jeho
skuteé¢na zkusenost je fragmentarni a neukotvena. Maska
¢i tvar tak nepredstavuje autentické vyjadreni byti, ale
strukturalni klam, prostfednictvim néhoz subjekt ziskava
iluzi celistvosti. V tomto smyslu funguje Medusina hlava -
zbavena vyrazu a identity - jako zrcadlovy objekt, v némz
se divactvo setkava se sebou samym skrze projekci, ale
zaroven je timto obrazem oddéleno od své pravé podstaty.

LACAN, Jacques. Imagindrno a symbolicno. Praha: Academia, 2016.
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Vyrazova prazdnota se tak nestava absenci vyznamu,
ale dynamickym polem vyznamové projekce, v némz
se stfetavaji subjektivni afekty s kulturnimi kédy -
zrcadli strachy, prani, stereotypy i to, co zustava jinak
nepojmenovatelné.

Ve svych pracich Katefina Vincourova ukazuje, ze
télo neni pouze objektem socialni a kulturni regulace,
ale také nositelem emoéné nabitych haptickych stop,
které se zviditelniuji prostfednictvim abstrahované
absence a deformace formy. Tato nepfitomnost v§ak neni
prazdnotou, ale aktivnim prostorem, kde se odehravaji
procesy paméti, identity a vztahovosti. Sva dila tak
autorka nestavi na narativu, nybrz na prostorovych
vztazich mezi objektem, télem a percepénim polem
divactva. Télo zde vystupuje jako misto, kde se
stretavaji osobni zkusenost a kolektivni narativy, coz
vyvolava otazky o jeho definici, podstaté a moZznostech
reprezentace.

Péce o klizi nevyjadfuje jen vztah ¢lovéka k vlastnimu
télu, ale také k prostredi, které ho obklopuje. V rozsifeném
smyslu vystava Skin Care vybizi k zastaveni a zamysleni
nad tim, co vSechno znamend péc¢e o nasi hranici
s okolnim svétem - tedy pecovat nejen o sebe, ale
i o druhé a svét, ve kterém zZijeme.
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