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Shifted Realities

Ve snaze pochopit realitu ¢asto balancujeme na
samé hrané pojmenovatelného a predstavitelného.
Ve svété, v némz se stava molekula viru aktivni
hybatelkou déjin, se naSe kartezianské pojeti

svéta rozpada. Idedl ¢lovéka jako univerzalniho
racionalniho subjektu, na kterém stoji naSe moderni
(zapadni) déjiny, ztraci na presvéddcivosti. Jako
ulomky odliSnych realit do nasi reality ¢im dal vic
prorustaji sily, které pfesahuiji limity nadeho vnimani
a mySleni, aby nam pfipomnély, Ze jsme nikdy nebyli
tak vyjimecni a svrchovani.

Skupinova vystava Shifted Realities odkazuje ke
zpUsoblm, jakymi se &im dal intenzivnéji vyvijime
ve vztahu s fadou globalnich déju, jejichZ puvod
nelze oznacit za ryze lidsky, pfirodni nebo technicky.
Vynofuji se ze zniéenych ekosystému i digitalnich
svétl, pronikaji do t&l a spoledenskych struktur.
Jsme €im dal vic zavisli na procesech, které

svymi rozmeéry C€i trvanim pfesahuiji lidsky zivot

a predstavivost, ale presto podminuji samotnou
existenci spole€nosti. Pokud s nimi chceme udrzet
krok, musime roztahnout pfedstavu subjektivity
tak, aby odraZela komplexnost vztahu, ve kterych
se utvari. Koronavirova pandemie nam ukazala
nemoznost pochopit spoleCenské procesy nezavisle
na prirodnich. Klimaticka krize, pfirodni katastrofy
nebo postupné vymirani zivo&idnych druht nam
zase pripominaji, Ze Zemi nelze vnimat jako realitu
oddélenou od Cinnosti ¢lovéka. Stejné tak i poruchy
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spanku, syndrom vyhofeni nebo tzv. digitalni
amnézie poukazuji na to, jakym zpisobem je nase
subjektivita radikalné oteviena vinam informacnich
a komunikaénich kanald. Jedna z hlavnich vyzev,
které v souCasnosti Celime, spociva pravé v chapani
svéta a naSeho mista v ném jako néceho, co je lidské
a nelidské zaroven.

S ohledem na ménici se souasnost potfebujeme
novou, rozSifenou mapu, pomoci nizZ bychom se
mohli pohybovat na Skale mezi lidskym a nelidskym,
pfirodnim a technickym. Dila zastoupena na
skupinové vystavé Shifted Realties se pousti do
takového testovani a nalrtavaji mapy, které nam
pomahaji nabouravat binarni opozice a nalézat
nove vize. Propojenost jako smyvani délicich Car
mezi realitou Clovéka a realitou pfirody, mezi
virtualnim a fyzickym, vnitfnim a vnéjSim, je jednim
ze zakladnich vlaken uvazovani o sou€asnych
posunutych realitach. Zastoupena dila vpousti do
svych sv&td a dé&ju ,cizi“ aktéry a ukazuji kompozitni
povahu nasSi domnéle homogenni a stabilni reality.
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A co zemské jadro?

Jen Kratochvil

Nedavna historie nas poucila o padu velkych
narativi. Koncich déjin (politickych, uméleckych,
velkych i malych a nejriznéjsich dalSich). Konci
individualismu. Konci kolektivismu. Konci Boha/
bohu (to uZ je, pravda, né&jaky ten patek). Konci
mySleni. Konci prace. Konci svobodného internetu.
Konci totality. Konci demokracie. A snéni o konci
kapitalismu (zatim v nedohlednu).

Konce nam jdou dobre. PokraCovani, jiZz ne tak
obratné. Podobné jako hollywoodsky film Casto
skonéi svym pokradovanim (vynucenym potrebou
trhu vydélat na oblibeném titulu dalsi peniz, jak
napfiklad v metanarativu popisuje Lena Wachovski
ve svém - doufejme - poslednim slovu ke - svého
c¢asu kultovni - sérii Matrix). Co je tedy konec bez
pokragovani? Vyvolavani koncu se ukazuje jako
nabubfeld deklarace potfeby pfebit nezajem a znovu
vyvolat jeho opak. Konec sam pak neni koncem.
Konec sam je svym viastnim pokracovanim. D&jiny
neskoncCily. Kazda ze zajmovych stran nepfebernych
rozporl a schizmat piSe své vlastni d&jiny dal a nam
nezbyva neZ se v o€ekavani tésit, které z nich ziskaji
vétsi podet hlash. Demokracie totiZz neskongila.
Konec neni. Nebo Iépe, konce nejsou. Co nicméné
pravdépodobné je, troufam si tvrdit, jsou posuny. Co
neni, je jednotné &teni. Co je, jsou posunuta ¢teni.
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Ach, véfim, Ze vas touhle hrou pomalu za¢inam
obtéZovat. Pardon. Pojd’'me si tyto okaté
zjednodudené pravdy demonstrovat na sérii prikladu.

* k%

Jacinda Ardern rezignovala na post premiérky
Nového Zélandu a BBC v tweetu shrnulo, jak sloZité
muselo jeji padsobeni byt pfi balancovani politiky

a matefstvi, a zakondilo svij komentar slovy, Ze
»,dost mozna Zeny zkratka nemohou mit vsechno*
(mysSleno: kariéru i rodinu). Po viné znechucenych
reakci upozorriujicich na sexismus vyroku BBC svij
komentar s omluvou stahla. Ardern se rozhodla
opustit svoji praci, aniz by to bylo nezbytné nutné,
bez toho, aby jeji vlada celila neresitelné krizi, nebo
snad ona sama byla v oCich verfejnosti poSkozena
aférou ¢i skandalem. Ardern opustila svoji praci

s vysvétlenim, Ze pét a pil roku vedeni zemé

a jeji vlady bylo nesmirné privilegium s nesmirnou
odpovédnosti a Ze kazdy politik je pfedevsim také
Clovék, ktery by mél byt schopen sebereflexe

a pochopeni, co je zvladnutelné a co uz leZi za
hranicemi snesitelnosti. Pandemie, teroristicky utok
v Christchurchi nebo exploze sopky na White Islandu
v jednom volebnim obdobi je i pro skeptiky dost
velky balik katastrof. Pfesto existuji hlasy zvaZujici,
jako onen tweet BBC, zda rezignace nesouvisi

s genderem odchazejici hlavy statu. ,,Churchill by
svuj post nikdy neopustil.“ Schopnost odhlédnout od
profesniho Zivota skrze optiku toho osobniho - tedy
skrze prijeti potreb péce nejen o druhé, ale i o sebe
- a pfiznani si vlastnich limitd velmi pravdépodobné
souvisi s postupnym pronikanim principl feminismu
do Sirsiho spolecenského diskurzu (feminismus
prosim chapejme jako obecnou snahu posilovat
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lidska prava, nikoliv jen prava jednoho genderu,
protoZe jedno souvisi s druhym - rozumime si). Na
otazku, do jaké miry je tato dispozice generacné
ukotvena, odpovi az ¢as a dalsi jako Jacinda
Ardern. ,Mladi nechtéji pracovat® oproti ,,Mladi
pracuji tfikrat tolik co vy“ oproti ,,Nic se neméni, jen
média distribuce” atd. Je burnout vymyslem linych
milenial( a jesté linéjsi gen-Z? Nebo nasledkem
lenosti boomers investovat energii do zvaZovani
vlastni lidskosti? Posunuta realita. Posunuté reality.

* k%

Téma psychického zdravi, respektive péce

o psychické zdravi, je jednou z paternich os

dila Paula Mahekeho. Navic skrze specifickou
perspektivu spoleCenské minority - pohled
LGBTQAI+ komunity. Queer narativy I1éCeni
vzajemnou pozornosti, pécCi a kolektivitou jsou
inherentné viastni kazdému jeho dilu, ag ne nezbytné
rozpoznatelné na prvni dobrou. Co je queer, nemusi
mit vZdy svou jasné umisténou nalepku. Viditelnost
totiZ muzZe byt dost asto dvojseéna - na jedné
strané upevnujici rozhodnost vlastni identity, na
druhé strané vystavujici nebezpeci agrese. Film
Mauve, Jim and John (2021) vznikl v prub&hu
pandemie v chranéné pfirodni rezervaci na misté
puvodni vojenské zakladny v britském Orford Ness
v Suffolku. Izolace lokality a jeji znepfFistupnéni
verejnosti zachovalo nejen bohatstvi endemické
fauny a fléry, ale dalo také za vznik mnozZstvi
modernich lidovych povér a legend. Jednou z nich
je i pfibéh o zjeveni UFO podle svédectvi dvou
opravafd Johna Burroughse a Jima Pennistona, ktefi
byli tdajné svédky dukazu existence mimozemské
civilizace v prosinci roku 1980. Maheke spolecné
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s choreografem a tanec¢nikem Robertem Bridgerem
ve filmu pfedstavuji oba zaméstnance vojenské
zakladny a skrze pohyb a interakci s okolim, pfirodou
i troskami betonové architektury celému pfibéhu
davaji novy nadech queer romance. Oni sami ale
nejsou jedinymi aktéry déje, samotny Orford Ness
ziskava svoji personifikaci jako Mauve, Zivouci
nelidska objimajici a objeti oteviena entita. Pravé

i pfiznani zivota néemu tak abstraktnimu, jako je
pfirodni rezervace, zde muZeme vnimat jako jeden

z queer narativd celého filmu. Film je zasazen vedle
prostorové instalace You and /, jako jeji interpretacni
kli¢, pfedmluva i dovétek. You and I, série
velkoformatovych nasténnych maleb, pddia nebo
leSeni, mnozstvi kyCovitych soSek dvojic roztomilych
zviratek a skupiny zamaskovanych tvari, otevira
diskuzi za hranicemi osobniho prostoru a prostoru
nékoho druhého vedle nas. Zaroven tuto binarnost
hned ruSi uvédoménim, jak snadno se takové hranice
stiraji, respektive jak je skoro nemozné v ramci
jakéhokoliv mezilidského vztahu (nebo i lidského

a nelidského) pevné hranice definovat. Ja a Ty neni
o dvojicich, ale o nepfebernych Skaldch moznosti,
které se mezi jednim a druhym oteviraiji.

Prostor mezi Ja a Ty rozehrava také novy film
Adély Babanové Zakon ¢asu (2023). Alespon tedy
na prvni pohled, a to skrz vyraznou pozornost
vénovanou dvojici umélcu a ohledavani jejich
vztahu ve tfech kapitolach z jejich Zivotd, které
muZete paralelné sledovat v synchronizované
prostorové instalaci. Protagonisté filmu bezesporu
hraji klicovou roli, ovSem nikoliv sami za sebe, ale
spi$ jako pouhé lakmusové papirky pro testovani
mnohem komplexnéjsi celospoleCenské situace.
Kamera Babanové nikdy neopousti prostor dvojice,
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ale s postupnym sledovanim jejich osudu se zda

byt vic a vic jasné, Ze v rovnici déje filmu a jednani
jeho postav existuji jesSté dalSi proménné mimo
zabér. Po pomérné jasné definovaném zkoumani
hranic historické skutec¢nosti, uvéritelnosti a fikce

v nedavnych filmech umélkyné (Navrat do Adriaportu
nebo Neptun) je v tomto pfipadé Babanova
nejabstraktnéjsi, co kdy byla. Jako by ona sama byla
ovlivnéna nedefinovanou neznamou v rovnici tvorby
filmu, coz Zakon ¢asu Cini nadhle autobiografickym.
Tento aspekt v8ak neni veden po ose individuality
Babanové jako umélkyné, ale spole¢nosti jako
celku. Staci par minut sledovani, aby divak zacal
rozeznavat sam sebe v nékterych méné ¢&i vice
pravdépodobnych momentech prfehravaného
materialu. Flashback do doby lockdownd, izolace

a hledani zachytnych bodu, at jakychkoliv, nabyva
pevnéjSich kontur s kazdym dalSim zabérem.
Kolikrat jste pohftbili své partnery, ¢leny rodiny,
spolubydlici nebo sami sebe, aby vzapéti kolem vas
prosli, jako by se nic nestalo? Kolikrat jste zmizeli

v prostoru, kde jinak pevna pravidla fyzikalnich
zdkonu prestala davat smysl|? Pravdépodobné mimo
jiné i proto, Ze izolace a prostor rozjimani umoznuje
jinak nedostavajici se prilezitost kriticky zhodnotit
a zpochybnit jinak neodmyslitelné ukotvené danosti.
At se jedna o fyzikalni zakony, predstavu pravd(y)
nebo pravé psychické zdravi a jeho donedavna
potladované relevance. Zakon ¢asu oproti své po
povrchu plynouci surrealnosti se ve skuteénosti

da Cist jako nejkonkrétnéjsi filmova prace Adély
Babanové. OvSem pouze v limitech urditého
specifického ¢asu kolektivniho prozitku poslednich
let. Bez této zkudenosti se film podle zakonu &asu
presune do roviny umélecké fikce.
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* k%

Jennifer Coolidge po svém vystoupeni pri prebirani
Zlatého Globu doslova zatrasla nejen mistnosti plnou
drive slavnéjsich kolegu, ale i celym internetem. Po
nespoctu vedlejsich, ¢asto témér neviditelnych roli
Coolidge vstoupila na vysluni pozornosti soucasné
popularni kultury v televizni sérii Mikea Whitea

z produkce HBO White Lotus. Nekonvencni herecky
vykon Coolidge je bezesporu jednim z podstatnych
davodu viditelnosti Bilého Lotusu. Pfiznané starnouci
hereéka a vedle ni vzristajici citlivost k dramaticky
rozevifenym niuzkam socialni stratifikace,
ekonomické nerovnosti a aZ absurdniho rozkolu

ve vnimani mezi lidmi s nadbytkem ekonomickych
prostfedku a témi, ktefi jimi neoplyvaji. Soudasny
Hollywood (respektive severoamericka filmova

a televizni produkce) se na svij standard zadina
nebyvale peclivé vénovat tématu tridniho rozkolu

a boje (pardon vsem, pro které je pojem , tridni

boj“ zatiZzeny kontextem jiné doby, posun). Mezi
nejviditelnéjsi pfiklady z posledniho roku bezesporu
patri zminnovany White Lotus s pfibéhy nahodnych
setkani skupin privilegovanych ve stejnojmenném
Fetézci luxusnich hotell a jejich stfetld s personalem
a mistnimi obyvateli. Vhodné pfiklady jsou také
Triangle of Sadness, The Menu nebo Glass Onion:

A Knives Out Mystery. VSechny spojuje pulzujici,
vrstveny hnév a touha po odplaté stredni tridy
(pokud se jeSté dnes o néjakém stfedu da vilbec
mluvit) vaéi privilegovanym z nékolika méalo procent
hornich vrstev populace. Socialni segregace
nejriznéjsich forem je konstantou fungovani lidské
spolec¢nosti, bez ohledu na politicky systém. Na
soucasnem zajmu o jeho kritickou analyzu v Sirokém
poli popularni kultury je vsak hodné pozornosti
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to, Ze sarkasticky humor na adresu bohatych

a mocnych pfichazi z jejich vlastnich rad. ,Tak jsou
ti mladi naraz vSichni komunisti, nebo jak tomu mam
rozumét? Copak oni nechtéji byt svobodni? Tak za
co jsme to bojovali?“ oproti ,Solidarita, inkluze,
rovnost a vzajemna odpovédnost jsou nejzakladnéjsi
pfedpoklady svobody. Ne Stépeni na ty, ktefi prosli
sitem kapitalismu uspésné, a na ty druhé“ atd.
Posunuta realita. Posunuta citlivost, posunuté
vnimani stejnych véci z riznych perspektiv.

* k%

Dlouhodoby filmovy a instalacni projekt Marwy
Arsanios s lakonicky pfimoCarym nazvem

Who’s Afraid of Ideology? (Kdopak by se ideologie
bal?) je aktualné uzavreny svou Ctvrtou Casti

s podtitulem Reverse Shot (2022), tedy Obraceny
zabér. Film nabizi mnoZstvi otazek zpochybnujicich
soukromé vlastnictvi, konkrétné vlastnictvi pady.
Kratky zabér kamery prehlizejici nedokonale
vyrenderovanou digitalni krajinu strida pfrelet

dronu nad opusténym lomem kdesi uprostfed lesa
(pozdéji se dozvidame, Ze se cela situace odehrava
v Libanonu). A hlas bez téla nam predstavuje vychozi
koncepci celé filmové eseje: co kdyby si kus pudy
pral byt oddéleny od rezimu vlastnictvi? Co kdyby
mél kus pudy separatistickou mysl|? V pozdé&jSim
rozhovoru predstavu kritizuje hlas star§iho oponenta
a fika: nefetiSizujme si pfedstavu pudy nebo
pozemku. NacCe$ dostava odpovéd': to neni fetiSizace,
ale imaginace - fetiSizace imaginaci, nenecha

se odbyt starSi hlas. Format kritického rozhovoru
prochazi napfi¢ celym filmem, at jde o verbalni
vyménu nazoru, pnuti mezi digitalnimi a realnymi
zabéry, mezi artefaktualizovanymi materialy
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umisténymi v muzeu a jejich odrazy v krajiné

nebo tfeba oscilaci kodifikované historie a jejiho
pfevypravéni z jiné perspektivy. Pfedstava pudy jako
vSeobecné vyuzivané a nikoliv vlastnéné se zde
odkazuje k pravu Mashaa zakorenéném v Koranu,
jako legalni cesté vyvlastnéni pady pro tdely spojené
s vyznanim viry. Vlastnictvi. Ne-vlastnictvi. | samotna
absence jazykovych prostfedkud pro vyjadfeni -
nikoliv vyvlastn&né, ale Iépe od-vlastn&né pady, plady
jako ne-majetku - jasné vypovida o komplexnosti
celé diskutované problematiky. Jazyk a jeho
formovani vzdy souvisi s tvorbou a komponovanim
realit(y). Proto i jeden z hlas( jasné deklaruje, Ze pro
posun ve vnimani majetku, vlastnéni i ne-vlastnéni

je tfeba znovu promyslet vyznamy slov, jako je
komunita, komunikace nebo komunismus, abychom
je mohli zbavit nanosu historické tihy a postavit je do
aktualizovaného svétla.

* k%

Elizabeth Holmes vychazi ze soudni budovy,

udajné na cesté do Mexika. Jednosmérna letenka
ale byla odhalena a Holmes tak byl znemozZnén
uték. Kdyz rozpad tradi¢nich ekonomickych
struktur po krizi v roce 2008 uvolnil prostor pro
rozvoj technologickych firem a jejich rist do
soucasného stavu nekontrolovatelnych miliardovych
a bilionovych gigant( (Apple zlstava, Amazon
lehce pokulhava), nejen techno-optimisté, ale

i Siroka populace vérila v usvit nové budoucnosti.
Smartphony, setkani s kolegy ze Skoly po dvaceti
letech na nové socialni siti, zavolani auta dvéma
doteky a koufici jidlo na stole, neZ se nadéjete, bez
jakékoliv namahy. A Elizabeth Holmes nam slibovala
kompletni zdravotni test z jedné jediné kapky krve.
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Ani ne o deset let pozdéji jsme si zacali uvédomovat
nastrahy nefizenych informaé&nich toku a nazvali
nasi dobu ,post-faktualni, protoZze ¢emu se tak da
dnes véfit, kdyZ kaZzdy mZe napsat a publikovat
cokoliv - ty internety, no znate to. A také jsme zacali
uvaZovat o rostoucim potencialu algoritmia budouci
umélé inteligence a désit se - stejné jako na konci
19. stoleti - nebezpeli automatizace. Kolik lidi asi
pfijde o praci zitra? Soudni spor s Elizabeth Holmes
byl jen jednim z paralelné rozezvué&enych budika,
podobné jako tfeba pohled do androidich o¢i Marka
Zuckerberga pfi nespocetnych vypovédich prfed
senatnimi komisemi ve Spojenych statech nebo
udéleni pokut pro Meta Evropskou unii. Splaskla
technologicka bublina tzv. platformového kapitalismu
Uplné? Nebo jsme se jen naudili byt skeptictéjsi vaéi
naddimenzovanému marketingu firem prodavajicich
pfevazné sliby? Asi téZko pljdeme o krok zpét,
abychom se vratili k tladitkovym telefonim a &ekani
na nahodné projizdéjici taxi. Svedeme ale Zit bez
snd o exponencialnim vyvoji technologie a jejim
potencialu pfinaset lidstvu ,,dobro“? Létajici auta

a vesmirné stanice v roce 2001 jsme jiZ davno
oplakali a vyrovnali se s jejich chybénim. DokaZzeme
oplakat a jit dal i v ohledu k automatizované svobodé
s univerzalnim zakladnim pfijmem? Posunuté reality,
jedna na druhé, vrstvené a lehce zaseknuté.

* k%

Film Leslie Thornton s nazvem Ground (2020) vznikl
v prub&hu uméleckych rezidenci, které Thornton
stravila v CERNu a na Caltech (Kalifornsky institut
technologii). Kontrast mezi obecnou véhlasnosti
obou instituci a zaroven pramalou predstavou

SirSi verejnosti o jejich konkrétnich aktivitach se
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rozprostira napfi¢ celym digitalné zpracovanym
filmem spojujicim méstskou krajinu Los Angeles
a detaily interiéru CERNu v rozhovoru s jednim
z védcu.

Cely zabér rozdéluje oscilujici mfizka morfujici realné
zabéry do vinéni reagujiciho na hlas a pohyb védce,
stejné jako na dopravu rusného severoamerického
velkomésta. Slova, ktera slySime, se nesou na
podobné se proménujici lince mezi védomym

a nevédomym vnimanim a pochopenim jejich obsahu.
Do jaké miry je védecky Zargon srozumitelny, nebo
neni, zalezi na nasSem vlastnim vzdélani, zaroven ale,
v tomto pfipadé, Thornton pracuje pfimo se sdélnosti
vyznamu na vice paralelnich rovinach. Ve chvili, kdy
totiz prestava byt jasné, o ¢em cely rozhovor je, se
jeho mozna interpretovatelnost prfesouva na intonaci
hlasu, posilenou cyklickym opakovanim konkrétnich
frazi. VétSina spole€nosti Zije v realité daleko
posunuté od té, kterou reprezentuje hlavni aktér
filmu. Nebo je to tak, Zze védci z CERNu a Caltech

Ziji v realité posunuté od té naSi? Vazba mezi védou
a vyuzitim jejich vysledku ve vyvoji technologii
vedouci v zavéru az do dlani a zrcadleni v zorni¢kach
nadich o&i muze také pfipominat rozpohybovanou
mrizku bez jasného smérovani. Cykli¢nost.
Postupnost. Rapidni zména. Plynulost. Abstrakce
védecké Ci umélecké prace. Dalsi, hmatatelné;si
kroky vzniku technologii a jejich distribuce maji

svoji pudu v dilech Zacha Blase a Eda Atkinse. Osa
Blasovy prace se da najit nékde na puli cesty mezi
védci a cilovymi konzumenty technologie (tedy nami).
A sice skrze kritickou reflexi kultu Silicon Valley,
jejich domnélych géniu a vudcu hnuti technologizace
spolednosti, stejné jako jejich ukotveni v nejdravéjsi
formé planetarniho extraktivismu a ekonomické
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exploatace. A Atkins pak nachazi svij prostor nékde
v nasSich myslich integrovanych do digitalniho svéta,
ktery muzZe byt novym evoluénim stupné&m..., nebo
naopak jen dalSi sofistikovanéjsi replikou odnepaméti
zazivaného. Cykli€nost. Plynulost.

* k%

Dost uz ko8atych pfikladi. Pandemie Covid-19
poslouZila jako katalyzator dalSiho vrstveni, $tépeni,
tfisténi, konfrontovani a koncipovani novych posunu
vzajemné sdilenych i nesdilenych realit. Chvili to
vypadalo, zZe covid pfinesl (pro privilegovany globalni
sever) fragment mozné budouci utopie. Na moment
jsme mysleli, Zze dokazeme tvofit novou solidaritu,
citlivost vié&i sob& navzajem, navzdory tomu,

kdo byl dfive soucasti spoleCenské vétSiny nebo
mensiny. Na chvili se zdalo, Ze dokazeme pracovat
jinak, tvofit nové plnohodnotné interakce, jinak
vydélavat a zajiStovat si zakladni potfeby s pomoci
pedujicich sousedu i opatrujicich statd. Vypadalo

to, Ze technologie jsou témér bez chyby (a téch par
pretrvavajicich napravime), ze prostor pro pfremysleni
nezna mezi a laska a pravda zvitézily. A par dni

poté jsme se vSichni chtéli navzajem pozabijet.
Nastésti ve vétsiné pfipadu jen obrazné. (Nicméné
skute€nost, Ze nejvyraznéjSim geopolitickym
dozvukem pandemie je vedle oCekavatelné
ekonomické krize a inflace také radikalizace jednoho
diktatora a navrat ke starosvétskému modelu

valky s tanky a zakopy jako nékdy pred sto lety asi
nakonec také nema byt uplné prekvapenim). Odkud
jdeme a kam, tézko fict.

MozZné je dobré vzit v potaz vysledky nedavno
publikované studie védcd z Pekingského
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univerzitniho institutu teoretické a aplikované
geofyziky, shrnujici jejich dlouholety vyzkum pohybu
zemského jadra. Podle této studie se vnitini pevné
zemské jadro, tedy koule kovu nachéazejici se zhruba
tfi tisice kilometrd pod nami, postupné zpomalovala
a je dost mozné, Zze zrovna ted’ bez hnuti stoji.
Badatelé k tomuto zjiSténi dospéli studiem seismické
aktivity na nejridznéjSich mistech Zemé a proces
zpomalovani podle nich zacdal iudajné nékdy kolem
roku 2007.

VétSina zapadni sekularizované spolednosti si pfi
hledani novych autorit v prub&hu posledni dekady
rozvinula plnou duvéru k technologizované astrologii
pfinadejici kazdy den na displeje nasich telefonu
informace o vztahu mezi pohybem hvézd a nami
(nefikejte mi, ze nemate, Ci alespon neznate Co-
Star!). Pokud tuto odvékou - tedy nejen milenialskou
a gen-Z ,zalibu“ - na moment prijmeme jako fakt,
tedy skute€nost, Ze vzdalena vesmirna télesa piné
ovliviiuji naSe zivoty, co pak teprve téleso o velikosti
Marsu pfimo pod naSima nohama, které naraz méni
rychlost a smér pohybu.

Snazim se tento text ukoncCit optimisticky, takze
prosim, bud'te se mnou trpélivi a nalad’te se na
mou logiku. Dékuji. TakZze, pokud se zemské jadro
od roku 2007 todi jinak, pak moZna vSechno, co se
od té doby stalo, od ekonomické krize v roce 2008
az po ruskou valku na Ukrajing, mGZeme svést na
geofyziku. Aha, umyjte si nad tim v8im ruce, drazi
pratelé, a uzijte si vystavu.

Jen Kratochvil je historik uméni a kurator.
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Digitalni bytosti

Eva Drexlerova

Multimedialni instalace amerického umélce

Zacha Blase, nazvana The Doors (2019), ma
zvlastni atmosféru. Proménuje vystavni prostor

v imerzivni prostfedi pohyblivych obrazt, symbolu

a zvukuU, jejichz inspirace pochazi stejnou mérou

z kontrakulturnich i korporatnich svétlu. Chromatické
vizualy generované umélou inteligenci se na
Sestikanalové projekci proménuji v nekoneé¢né formy
tvaru a vyvolavaji pocit halucinaéniho pfeskupovani.
Jsou doprovazeny hudbou klasického rocku, ktery
se v urcitych sekvencich misi s uméle generovanymi
tény a binauralnimi beaty, které udajné zklidnuji

a uvoliuji nervovy systém. Obrazy a zvuky nas
omotavaji afektivnimi a estetickymi toky, které
unikaji jakékoli definici ¢i zachyceni.

Zpusob, jakym Blasova zahrada zaplavuje nase
smysly, neni mozné chapat jen jako pouhy pokus

o vytvoreni iluzornéjsSiho divackého zazitku, ktery
se odehrava ve fiktivnim svété stojicim v opozici

k tomu skute€nému. Prostredi jeho multimedialni
instalace naopak vykresluje (a nechava nas pocitit),
jakym zpusobem je nade existence prosycena
sitémi, obrazy a zvuky, které nam zprostfedkovavaji
realitu. Je kapkou v mofi fiktivnich svétu, které

se mnozi v naSich kazdodennich interakcich na
internetu nebo mobilnich aplikacich a jsou stale vice
motivované umélou inteligenci. Cim dal intenzivnéji
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vnimame svét prostfednictvim strojové fizenych
procesu, které nam nabizeji obsah zaloZeny na
algoritmickém vyhodnoceni. Jak poznamenava jeden
z nejdulezit&jsich soudasnych filosofd technologie
Yuk Hui, ,Zijeme v digitdlnim milieu; facebookujeme,
blogujeme, flickrujeme, youtubujeme a vimeujeme.
Podstatna jména a znacCky se staly slovesy, dokonce
i formami zZivota.“[1] Vstupujeme-Ili do multimedialni
instalace The Doors, vstupujeme tak do svéta,

ktery je ndm dobrfe znamy. Poukazuje na uzké
propojeni mezi lidskou subjektivitou a digitalnimi
technologiemi, které pronikaji do nasich tél a mysli
prostfednictvim neviditelnych, a pfesto velice

realnych vin.

Takové pozorovani nas vybizi k tomu, abychom
pfehodnotili roli obrazl. V kontextu digitalnich médii,
kterd slovy amerického kulturniho kritika Stevena
Shavira realitu ,nereprezentuji“ ale daleko spise
samy ,vytvareji“ je klasicka metafora zrcadla jako
zaramovatelného obrazu svéta neudrzitelna.[2] Jak
naznacuje Blasova multimedialni instalace, obrazy
se zadaly vylévat ze svych stabilnich ramu a stavaiji
se ¢im dal vic haptickymi a zvukovymi referenty.

To, co bychom mohli nazvat jednim z aspektd
soucCasnych posunutych realit, je pravé jejich unikani
z pevnych rdma a prosakovani do svéta tam venku.

1 Yuk Hui, On the Existence of Digital Objects
(Minneapolis: University of Minnesota Press, 2016), 41.
We are currently living in a digital milieu; we Facebook,
we blog, we Flickr, we YouTube, and we Vimeo. Nouns
and brands have become verbs, even forms of life.

2 Steven Shaviro, Post Cinematic Affect
(Winchester: Zer0 Books, 2009), 2.
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Rada bych se proto oprostila od myS$lenky kritické
vizualni analyzy, ktera nahlizi na obrazy z hlediska
reprezentace nebo osobnich zamé&rd daného umélce
Ci umélkyné. Mym umyslem je misto toho nabidnout
vnimani digitalnich obrazl jako objekta, které
aktivné pusobi na nas vlastni vyvoj. Souéasné uméni
pohyblivého obrazu nam umoZznuje sledovat, jakym
zpUsobem je na$ Zivot podminén technologickymi
médii, které maji zasadni dopad na nase uvazovani,
jednani ¢i vnimani. Dila Zacha Blase a Eda Atkinse,
prezentovana na vystavé Shifted Realities, vykresluji
svéty, ve kterych se rozpada samotna hranice mezi
tim, kdo je ¢lovék a kdo stroj. Nabouravaji tradi¢ni
binarni opozice a oteviraji pred nami neprobadana
Uzemi, ve kterych dochazi k stale intenzivnéjsi
spolupraci mezi lidskou a strojovou predstavivosti.

* k%

Britsky umélec Ed Atkins je Siroce znamy svymi
hyperrealistickymi, poclitatové generovanymi videi,
ktera problematizuji vztah mezi fyzickymi tély a jejich
digitalnimi protéjsky. Zvlastni atmosféra jeho animace
The worm (2021) prameni pravé z tohoto napéti. Na
jedné strané jsme svédky intimniho rozhovoru mezi
Edem Atkinsem a jeho matkou, poslouchame jejich
skute&né hlasy plné emoci, dlouhych povzdechu

a nejistych pritakani. Zatimco Atkinsova matka je
prostorové vzdalena (The worm byl vytvofen béhem
lockdownu), jeho télo je na velké obrazovce az pfrilis
pfitomné; pozorujeme napfiklad detailni vykresleni
vousu rasicich na jeho tvafi nebo dokonale ostré stiny,
které odrazeji maximalni rozliSeni obrazu. Presto
vSak citime, Ze to neni tak uplné Atkins. ,Byli jsme v
nadherném, tak trochu zchatralém hotelu,” vzpomina.
V pokoji sedél sam, zatimco tym z berlinského
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Mimic studia, specializujici se na animace pomoci
technologie snimani pohybu, ,sedéli v vedlej$im
pokoji jako pfislusnici Stasi. Snimali mé, jak sedim,
trapné, v celotélovém lycrovém bodyCku a nemotorné
posazenym drzakem na GoPro na hlavé “[3]

Témér dokonaly obraz reality, doprovazeny
skuteénymi zvuky vrzani Zidle nebo drbani

ve vlasech, je neustale naruSovan zvlastnim
chovanim Atkinsova dvojnika, jeho prkennymi
pohyby a topornym drzenim téla. Na jedné strané
pozorujeme rozsah moznosti neustalého vylepSovani
a rostouci divéryhodnosti digitalné& vyrobenych
objektu, diky kterym je stale t&Z§i odlisit digitalni
vytvory od skute€né reality. Na druhé strané je
hladkost a plynulost obrazu neustale naruSovana
momenty , selhani® které davaji najevo podivnou
materialitu pocitatové animace. Ta nas opakované
upozornuje, ze je Atkinsovo télo ve skutecnosti jen
digitalni kopii, uloZzenou kdesi na cloudu.

Takova vizualita odrazi néco z nasi kazdodenni
zkuSenosti, v niz fyzicka téla existuji ve vztahu
k podivné materialité zrnitého pozadi béhem
zoomcalllu, simulujici prostfedi plaze &i vesmirné
galaxie, CCTV zdznamu nebo naopak dokonale
vykreslenych a presvéddivych deepfakes. Tato
zvlastni materialita umoZzfiuje digitalnim obrazim,
aby se tahly napfi¢ platformami a vylévaly se

z obrazovek rovnou do reality. V té se ztélesnuji
jako uspésné pracovni meetingy, intimni rodinna
setkani nebo zvySené letiStni kontroly. V tomto

3 https:/www.nytimes.com/2021/07/22/arts/
design/ed-atkins-artist-museum-videos.html


https://www.nytimes.com/2021/07/22/arts/design/ed-atkins-artist-museum-videos.html
https://www.nytimes.com/2021/07/22/arts/design/ed-atkins-artist-museum-videos.html
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smyslu se obrazy stavaji ¢im dal vic objekty, jejichz
specificky zpusob existence jim umozfiuje, aby volné
prekradovaly méfitka i prostory.

V kontextu interakci odehravajicich se na internetu

a skladajicich se z pixelQ a signalu, které jsou pro
lidské o&i neviditelné, se v8ak muZe zdat rozporuplné
mluvit o digitalnich objektech. Jak poznamenava

Yuk Hui, digitalni objekt se nenachazi jednoduse
uvnitr pocCitace nebo cloudového ulozisté. Jeho
existenci je nutné chapat v pojmech vztahd, které
mezi sebou digitalni objekty jako data a metadata
navazuji a ze kterych je naSe digitalni milieu utkano.
Digitalni objekty jsou ze své podstaty neuchopitelné
a nelokalizovatelné, ,skryté® za grafickymi rozhranimi
a slozené z vice vrstev napfic€ prostory.[4] Chapani
digitalnich obrazu jako objektl nas tudiz stavi

pred ukol popsat néco, co lezi za hranici lidské
predstavivosti. Pfesto jsou to vSak objekty v tom
smyslu, jak s nimi nakladame a jakym zpGsobem nés
privadi zpét do skutecnosti.

AtkinsQv avatar, stylizovany do televizniho moderéatora
v tmavé kostkovaném obleku, odrazi komplexnost

a zpUsoby, jakym digitalni obrazy-objekty vystupuji

z virtualniho svéta ven. Pfibéh jeho postavy

ma ,skutec¢ny” kontext, je spojen s individualni
rodinnou historii a nelze jej jednoduse redukovat

na vygenerovany sled obrazi. Takové chapani
problematizuje i fakt, jakym dava svému dvojnikovi
zazit emoce. Zatimco Atkinsova matka vypravi o svém
détstvi a zklamanich, se kterymi nyni Zije, sledujeme,

4 Yuk Hui, On the Existence of Digital Objects
(Minneapolis: University of Minnesota Press, 2016), 1-2.
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jak se umélcdv avatar snazi metabolizovat tuto bidu
navzdory skutenosti, Ze neni tak upiné ¢lovék.

Pocit empatie, ktery s nim divak navazuje, nema za
cil pfitknout avatarim lidské vlastnosti. Otevira nam
tim spiSe pfilezitost, abychom v néem, co obvykle
povazujeme za cizi, objevili néco ze sebe samych.
Jinymi slovy, otevira mozZnost pfemyslet o Casto
skrytém plsobeni digitalnich objektd, které v nas
vyvolavaji véci, které nejsou tak uplné nase. Tim, ze
Atkins ukazuje digitalni objekty jako bytosti se vztahy
a emocemi, zpochybnuje vnimani technologie jako
pouhého nastroje k zabavé Ci uzitku. Problematizuje
samotny rozdil mezi objektem a subjektem a dava
nam nahlédnout, jakym zplisobem se prostfednictvim
technologie ménime a vyvijime. Atkinsova poznamka,
Ze svoji tvorbu nevidi jako ,druhy svét, ale jako
»,Soucast toho naseho,* je blizkad tomu, co se snazim
nastinit - digitalni obrazy jsou objekty a pocity, se
kterymi jsou spojené, jsou nesporné skutecné.[5]

* k%

Zatimco se Atkins nesnazi vysvétlit, jak bychom méli
nebo neméli uvazovat o digitalnich technologiich,

a jeho zajem spociva spiSe v tom - jak sam
poznamenava - ,jak se néco citi, spi$ nez co to
znamena“, multimedialni instalace The Doors od
Zacha Blase odkazuje ke zpUsobum, jakym digitalni
technologie funguji jako nastroje pro potfeby téch,
kdo je ovladaji. [6]

5 https://www.stedelijk.nl/en/exhibitions/70432
don’t see it as a second world, | see it as part of ours

6 https://www.ssense.com/en-us/editorial/
art/i-am-not-an-authority-on-who-i-am


https://www.stedelijk.nl/en/exhibitions/70432
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https://www.ssense.com/en-us/editorial/art/i-am-not-an-authority-on-who-i-am

< 0Obsah strana 023

V jeho zahradé se setkavame s fadou sluchovych,
vizualnich a haptickych prvku, které vykresluji
mnohovyznamové souvislosti mezi minulosti,
pritomnosti a budoucnosti. Na jedné strané dilo
navodi atmosféru dobrého psychedelického tripu
se vSemi doprovodnymi aluzemi na uméleckou
tvofivost a autenticitu kontra-kultury Sedesatych let.
Na druhé strané, pfi sledovani tajemnych vyhlidek
postlidského Zivota pomoci umélé inteligence,
nabyva dilo rozmér orientovany na budoucnost.

.V této obfi sklenici, ozyva se, ,mame moc
promeénit vasi mysl.” Po Sestikanalové videoprojekci
se prochazi vyhynuly jeStér, ktery oziva pomoci
tfpytivého pole pixell jako avatar technologickych
inovaci. Svym drsnym hlasem, generovanym
neuronovou siti vycvi€enou na proslule znamém
hlasovém rejstfiku Jima Morrisona, nas vyzyva,
abychom ho nasledovali do ,Nootroo.” Zemég, ve
které je reinkarnace Jestériho krale Jima Morrisona
oslavovana sou€asnym fenoménem nootropik - tzv.
chytrymi drogami, které jsou uréené k vylepSeni
kognitivnich funkci a odrazeji idealy péstované

v Silicon Valley.

Transhumanisticky ton Blasovy zahrady prinasi vizi
budoucnosti, kterd odrazi kyberneticky prfedpoklad,
podle kterého je lidska zkuSenost véci kalkulu

a Clovék je kyberneticky stroj. Takovy ideal je nam
opakované pfipominan i fadou pfredmétu, pusobicich
jako modly k uctivani. Nad prostorem ¢ni neonové
svétlo ve tvaru diagramu neuronové sité jako ikona
vyvy$enda v ritualnim prostiedi. Sestithelnikovy
zeleny koberec opisuje tvar Metatronovy kostky,
symbolu z posvatné geometrie, ktery byl nasledné
privlastnén nootropnim brandingem. Symboly
ohlaSuji pfichod nové doby, ktera je spojovana,
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jak poznamenava Yuk Hui, ,s technologickou
singularitou, umélou inteligenci, strojovym uenim
a realizaci homo dea’’[7]

Paklize Ed Atkins odkazuje ve své animaci ke
konkrétni osobni zkuSenosti, Zach Blas ve svém dile
mapuje, jakym zpUsobem je do technologického
vyvoje zabudovan nejen nas subjektivni ale

i historicky €as, oznaCovany dnes jako globalizace.
Kazdy z jiné perspektivy sleduji, jakym zpusobem
jsou souCasné digitalni obrazy a algoritmy schopné
nejen registrovat, ale také ménit a ovlivihovat vSe
lidské a nelidské. Zijeme v posunutych realitach, ve
kterych se stale vice stavame technickymi bytostmi.
Pokud The worm naznacuje, Ze digitalni obrazy
nejsou pouhé bity a bajty, ale maji fyzicky efekt na
realitu, Blasova multiinstalace pripomina pfibéhy,
které stoji v pozadi jejich pusobeni. V nich se gasto
odrazeji technoutopické vize budoucnosti, které
propojuji science-fiction s védeckymi fakty a nabizeji
obraz techniky jako nastroje k prekonani lidského.
Stejné jako fada dalSich sou¢asnych umélcu

a umélkyn naznacuji, Ze bychom méli byt opatrni

v nasem chépani svéta skrze binarni kategorie
¢lovék-stroj. At se nam to libi, nebo ne, stale
intenzivnéji se vyvijime spole¢né s tim, co tradi¢né
povazujeme za oddélené od cClovéka.

Takové zmény nelze vysvétlit jednodude tim, jak
technologii pouzivame nebo jak ji chapeme. Musime
také zohlednit, jakym zpusobem se divaji stroje na

7 Yuk Hui, ,Problems of Temporality in the Digital
Epoch, in Media Infrastructures and the Politics

of Digital Time, ed. Axel Volmar and Kyle Stine
(Amsterdam: Amsterdam University Press, 2021), 82.
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nas. Co si 0 nas sdéluji a jak o nas uvaZzuji. Pokud

se rozhodneme ignorovat jejich specificky zplsob
existence, nejen Ze jim prfestaneme rozumét, ale
ztratime i schopnost porozumét sobé samym.

Takové obavy rezonuji s posthumanistickym svétem
Blasovy multimedialni instalace - nebezpedi odcizeni
moderni doby, ve které industrialni racionalizace
narusuje tradi¢ni formy védéni, nahrazuje individua
automatismy a podrobuje mySleni masové
synchronizaci. Ve své slavné eseji Otazka techniky

z roku 1954 Heidegger poznamenava, Zze v modernim
svété bylo tradiéni chapani techniky ve smyslu
techné, spojované s remeslem a vnimané jako tvoriva
poeticka sila, nahrazeno ucelové orientovanym
ramovanim (Gestell), které méni vSe Zivé i nezivé ve
svoji rezervni armadu (Bestand). Pohyblivé obrazy
Zacha Blase a Eda Atkinse, které interaguji nebo se
primo stavaji digitalnimi objekty-bytostmi, oteviraji
otazku techniky a nabizeji nové vyznamy leZici
daleko za modernim pojetim technologie. UmoZznuji
patrat po novych formach subjektivity, stejné jako
prinaseji tolik potfrebnou platformu pro prehodnoceni
samotné materiality a jeji situovanosti. V tomto
ohledu nas souc¢asné umeéni pohyblivého obrazu

uci prijimat neznamé a pro nas nepochopitelné

a pomaha nam lépe porozumét tomu, &im se

lidsky subjekt v ramci svého stale intenzivnéjsiho
propleteni s digitalnimi bytostmi stava.

Eva Drexlerova je historicka uméni a kuratorka.
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Detailni zabér: Vase ztrata

Hal Foster o The worm (2021) Eda Atkinse

Kolik z nas si pfi rozhovoru s rodici pripada

jako figurky, jako bychom byli simulaci sebe

sama? Anglicky umélec Ed Atkins ve svém filmu
The worm (Cerv, 2021), ktery je Gstfednim dilem
jeho nedavné vystavy Get Life/Love’s Work v New
Museum v New Yorku, predstavuje - pravé timto
zpUsobem - telefonéat se svou matkou. Ve zhruba
tfindctiminutové animaci je matka pfitomna

pouze hlasem, zatimco Atkins je prostfednictvim
technologie performance capture ztvarnén jako
digitalni avatar, ktery pozorné nasloucha, souhlasné,
soucitné nebo prekvapené mumla a - pouze kdyz
jeji vypravéni vazne - polozi otazku. Sluchové
blizka matka je prostorové vzdalena (dilo vzniklo
béhem lockdownu), zatimco syn je na velkém
platné az pfilis prfitomny - vidime zabéry z extrémni
blizkosti, podivné uhly, prudké stfihy, vnimame jeho
neobratna gesta a nevédomé tiky -, i kdyz vime,

ze ten, koho vidime, neni skuteé¢ny Atkins.[1] Jeho

1 Plvodni koncepce spodéivala v provadéni rozhovor( s lidmi v n&jaké formé
izolace - s v8zni, postizenymi, chudymi, starymi, ale v disledku pandemie

se tento plan stal zbyte¢nym. Pfesto je film The worm pfedevSim o touze po
spojeni - a o tom, jak obtiZné je ho dosahnout. Atkins natadel svidj rozhovor

s matkou v hotelovém pokoji v Berling, zatimco jeho matka zlstala v Anglii.
Data zachycena béhem konverzace byla pouzita k animaci avatara, ackoli ,se
pod animaé&ni mfizkou a JPEG kGzi hmatateln& skryva moje tvar Ve vynikajici
eseji v katalogu k vystavé Ed Atkins: Get Life/Love’s Work, ktery redigoval
Massimiliano Gioni, podava Erika Balsom pfehled relevantnich Atkinsovych dél.
Pokud neni uvedeno jinak, vSechny citace pochazeji z tohoto katalogu, ktery
obsahuje dva Atkinsovy eseje, rozhovor s Gionim a poznamku Marka Leckeyho.


https://www.artforum.com/print/202108/hal-foster-on-ed-atkins-s-the-worm-2021-86704
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dvojnik, 3D model zakoupeny na internetu, vibec
neni dvojnikem samotného umélce: Atkins, ktery
byva spiSe oSuntély, zde vystupuje jako elegantni
televizni moderator vtmavém obleku s draténymi
brylovymi obrou€kami. LiSi se tak od postav ze
svych pfedchozich videi. Studiové prostfedi, modry
reflektor, stylova Zidle, maly stolek, sklenka whisky,
cigarety Silk Cut a popelnik skute€né odpovidaji
studiovému rozhovoru, zastaralému zZanru, ktery
svym zpusobem spojuje realitu a umélost. Jednou

z inspiraci pro film The worm bylo posledni televizni
vystoupeni anglického spisovatele Dennise Pottera,
ktery, tésné predtim, nez zemrel na rakovinu v roce
1994, mluvi naprosto bez servitkd, ale pravdivé

o bezprostfednosti smyslového prozitku (kvét
slivoné za oknem mu pfipada jako ,nejkvétnéjsi
kvét“), o svém odhodlani psat az do konce, o své
vife ve spoledenstvi nad ,mytem*® Boha a o tom, jak
Rupert Murdoch korumpuje novinafinu a politiku (uz
tehdy!).[2]

Matka vypravi o své rodiné - nékdy o necitlivém
otci, ¢astéji o depresivni matce - a o tom, jak

na sebe brala jeji starosti; zejména o tom, jak
chtéla , byt hodna lasky®, bez valného vysledku,
vétSinou proto, Ze se o téchto nepfijemmych
vécech v rodiné oteviené nemluvilo (deprese byla

2 Formu pohovoru ma hned nékolik Atkinsovych videi.
,Dlouho jsem je tvofil sam u pocitace a vyslychal sam
sebe pomoci technologii, které sledovaly kazdou mou
grimasu. Je to skriptované sledovani sama sebe, které
meé nakonec melodramatizovalo pro mé samotného.”
Predstavte si Warholovy Screen Tests (kamerové
zkou$ky) realizované pomoci dnesnich modernich
technologii, formou sebepozorovani a vibec ne némé.
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eufemizovana jako ,vikendova depka®). Tématem
jejich vzpominek je emocionalni ,dédictvi® hlavné
smutek. My sledujeme, jak se avatar snazi toto
trapeni stravit, pfrestoze (nebo pravé proto, ze)
neni zcela ¢lovékem. ,,Presné jak ona mluvi o své
matce, moji babi€ce Bee - tak bych ja mohl mluvit
o ni, své matce,” piSe Atkins. ,Zhrzeni umélci,
maniodepresari, chronicti dysmorfici skrz naskrz.
To vSe je nakazlivy, dédi¢ny jed.” Toto ,empatické
zrcadleni® je pro obé strany namahavym, rozpacitym
prfedstavenim, ale je to ,také laska® trva Atkins na
svém. ,Laskal Néhal”

Timto se dostavame k symbolice nazvu Atkinsovych
dél. ,Get Life" je eticky imperativ: v tomto pfipadé
Fedit rdzna rodinnéa tabu a vzdorovat kofistnému
charakteru medialnich technologii. Je to vSak

také dozivotni trest, nebot oba tyto boje budou
pravdépodobné trvat vé¢éné. ,The worm*“ je rovnéz
mnohoznadny nazev. Cerv je pfizemni - jako
pavouk, ktery pro Bataille pfedstavuje ono beztvaré,
odporné nizké jako dcera zatiZzenda bolesti své
matky, kfecovité se kroutici jako syn, ktery nemuze
vyrovnat dluhy minulosti. DalSi asociaci je i ,Cerv
dasu“ zvraty osudu v prub&hu generaci, stejné jako
Neblaha rize, Blakeova ,pisni¢ka zkuSenosti® v niz
cerv je to, co spojuje eros a nemoc: ,O rdze, to ten
Cerv! / Ten neviditelny, / co vyléza jen / za boure

a za tmy, / uz si té nasel, / a kde spi§ vi: / a temnou
laskou té / skryté umofri” (preklad Zdenék Hron,
pozn. prekl.) To je i aluze na dalSi Atkinsem citovany
zdroj, knihu Love’s Work. Jedna se o memoary
anglické filozofky Gillian Rose z roku 1995, kterou
stejné jako Pottera pfivedla k ,zuctovani se Zivotem*
(podtitul jeji knihy) neléditelna rakovina. Tato
,heblaha Rose" ktera piSe skvéle o erosu a nemoci,
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tvrdi, Ze témér oxymdérickym dilem lasky je pretavit
melancholii ve smutek - freudovska prace, ktera je
dulezita i pro Atkinse - a pak n&jakym zplsobem

v rozkoS: ,Chci vzlykat a vzlykat a vzlykat,” piSe
Rose, ,dokud se z dlouhého kvileni nezrodi vykrik
radosti.“[3] Po této proméné touzi i Atkins. Pfestoze
The worm stavi do popredi problémy jeho matky,

v pozadi se stejné jako v jinych jeho videich objevuje
smrt jeho otce, ktery rovnéz zemfrel na rakovinu
(Atkins své postavy nazyva ,mrtvolami, ndhradniky,
autokadavery®).[4]

Monolog matky misty hranici se zpovédi nebo
terapii, ale neni tu Zadny knéz - jen syn, ktery,
misto toho, aby mluvil o své matce, posloucha,

jak o své matce mluvi ona. Ten, od néhoz ¢ekame,
Zze bude predmétem analyzy, se neCekané stava
analytikem, a proto je také AtkinsQv avatar nervézni.
Skutelnost, Ze zpracovava soukromé zalezitosti

ve vefejném prostredi (ve fikci dila v natadecim
studiu, v naSi realité v umélecké galerii), nds musi
také znervozniovat - zejména kdyz si uvédomime,
jak se odhalovani intimniho stalo v medialni kultufre
obscénni normou. Atkins pro toto kazdodenni
splyvani osobniho a ciziho adaptuje lacanovsky

3 Gillian Rose, Love’s Work: A Reckoning with Life
(New York: Schocken Books, 1995), 74. Pro Rose

je ,dilem lasky“ vyrovnavani se s rizikem a ztratou.
.Filosofie, starovéka i moderni, se rodi z tohoto stavu
smutku® (124). Podle Atkinse to plati i o uméni.

4 Tito nadhradnici ,jsou psychickym pokrac¢ovanim
toho doslova mrtvého muze, ktery stoji na

zaCatku celé té mé smutné situace. Tvorba

videi se stala reparativnim truchlenim.
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termin extimita. ,VSechno je dnes involu¢ni,’ piSe ve
volné asociaci typické pro jeho hyperbolické texty.
»,Rodina, dédi¢nost, historie, predci. Historie jako -
mozna - pohyb smérem do nitra.” Atkins vSak nechce
tuto involuci vnimat pouze jako omezeni; chce s ni
pracovat a zpracovat ji: ,,Jit dovnitf jak v paméti, tak
v téle, v dédi¢nosti, v technologiich a samozfejmé

v psychologii. Abychom mohli jit po stopach této
psychické paméti... az k blazenosti.®

Atkins své postavy nazyva ,,mrtvolami, nahradniky,
autokadavery*“

Zvuk filmu The worm je pronikavy a obraz je
pohlcujici; avatar se jevi jako ,krajina formovana
pory, vraskami a, jak doufam, drobnymi tiky

a mimickymi zaSkuby detailni, tiché odpovédi*

O jaky druh realismu tu tedy jde? Video je stézi
realistické ve starém slova smyslu; jeho koncept je
zcela artefaktualni, umély. Atkins se v8ak nesnazi
ani tak upozornit na technologickou derealizaci
svéta, na jeho odtrZeni od reality, jako spiSe ji
vzdorovat. Jeho estetickym cilem je ,modelovat

ty ¢asti zivota, které se vytrvale vymykaji
zpodobnéni“ ,To je muj utopismus: vira ve vé&nou
singularitu materiality®, kterou lokalizuje predevsim
do ,neredukovatelnosti skuteéné zité/smrtelné
zkuSenosti“ Tento realismus ma kofeny v téle

a psychice, zejména v extrémnich stavech abjekce
a traumatu (Atkins se zajima o Kristevu, Lacana

i Bataille).[5] Jedna se o realno ve formé zbytku,
toho, co vzdoruje symbolickému fadu - jeho ukol je

5 Viz mQj &lanek ,Obscene, Abject, Traumatic
October, Cislo 78 (podzim 1996).
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poclitaCového generovani, umélé inteligence
a algoritmického programovani.[6]

Atkins sazi na to, Ze pokud Ize realitu pomoci
téchto technologii derealizovat, Ize ji zde také
znovu objevit, a to n&kolika zplsoby. Zaprvé se
domniva, Ze jakmile technologie jednou zastaraji,
prfejdou na stranu ,zakladni materiality”; jejich
vlastni zastaralost se stane efektem reality. Atkins
pouziva termin corpsing - to je moment, kdy
herec vystoupi ze své postavy a rozbije tak iluzi
predstaveni - pro obecnéjsi popis urcitého druhu
strukturalniho odhaleni; napfriklad kdyz preskodi
gramofonova jehla na desce nebo kdyz pozorujeme
nacitani streamovaného videa. V pfipadé média

je to okamzik odhaleni jeho materiality, nékdy az
zdlUraznéni jeho smrtelnosti - a pravé tehdy mdzeme
spatfit jeho realno. Za druhé, film The worm,
preruSovany gestickymi tiky Atkinsova avatara, je
také plny uméle vytvorenych chyb - ne¢ekanych
letmych rozostfeni, zablesku, pipani a praskani -
a tyto zdanlivé trhliny v umélosti mohou nabidnout
dal3i zpUsob, jak nahlédnout realno. A&koli jsou
tyto efekty reality umélé, ,pohravaji si se znaky
reality tim, Ze je paroduji a vytvareji tak novy druh

6 ,Ambici projektu bylo od samého podéatku zdlraznit
ty aspekty Zivota, které se vymykaji technologické
remediaci, obnové, zobrazeni, vykresleni, zachyceni. Dilo
se snazi o vétsi svobodu ¢lovéka tim, Ze ji vyjme z dosahu
toho, co je reprodukovatelné. V tom, pfinejmensim
strukturalné, rekapituluje zakladni tezi mé tvorby.*
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realismu®[7] Zatfeti, pokud Ize redlno vycitit, kdyZz
iluze selhava, mize byt zaznamenano i tehdy, kdyz
je iluze ,pfekryta vrstvou efektd, které umélost
zvyraznuji‘, tedy kdyz je iluzionismus dotazen do
hyperreality. V této poloze se Atkins podfizuje
kritériu ,vérnosti“ technologické reprodukce, ale
zamérné prehnané, a tak tuto vérnost zobrazeni
strhava na stranu ,zjevného materialismu, nikoli
technomagie® Za &tvrté, Atkins vyuZziva ustfedni rys
videa s vysokym rozliSenim zdédény po fotografii
a filmu, alespon tedy v dobé, kdy je zaZivali prvni
divaci: nezivé se zda byt zivé. Tento klam je
pfiznacnym atributem tzv. tisnivého udoli (dokonce
i Freud se Uudajné inspiroval avatary znamymi jako
Doppelgangers, dvojnici) a tato tisnivost je dalSim
aspektem ,smrtelnosti®, ktery evokuje realno.[8]

A zavérem, jestliZe fotografie a film otevrely
Benjaminovi ,optické nevédomi®, realitu nevnimanou
pouhym okem, video s vysokym rozliSenim

tuto oblast pro Atkinse jesté rozSiruje. Jeho
nadhradni mrtvi muzi zviditeliuji psychopatologii
kazdodenniho technologického Zivota.

7 ,Digitalné manipulované analogové chyby bojuji

proti sterilni hriize poé&itatem generovanych nicotnosti*
Charlie Kaufman ve filmu Anomalisa (2015) také vyuziva
chyby v animaci - zadrhavani v pohybu avatara - jako
prostfedek evokovani realnosti. Viz Zadie Smith, ,Windows
on the Will, New York Review of Books, 10. 3. 2016.

8 Pro Atkinse je ,pfibéh stfibrného platna“ ve svém
jadru ,tisnivé nepfirozeny* a digitalni obraz je jesté
,vice jako duch®: jeho ,vytrvalé napodobovani analogové
reality znamena, Ze animace, Zivot, je dvojnasobné
ztracend, dvojnasobné mrtva“ V jistém smyslu Atkins
digitalnimi prostfedky navazuje na starou filmovou
fascinaci duchy, roboty a dvojniky vSeho druhu.
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Namisto poukazovani na to, jak je €lovék vydan
napospas technologii, se Atkins shazi mozna
0 nemozné - pfiblizit technologii zpét k ¢lovéku

,Narozdil od filmd se ma pod&itatové generovana
videa zadrhavaji zameérné, tvrdi Atkins. ,Jen

natolik, aby to bylo vidét, aby se na to upozornilo.
CoZ je pfesny opak toho, co se vétSinou chce -

aby to vidét nebylo.” Jedna se o soudasnou verzi
modernistické vyzvy k obnazeni uméleckého
mechanismu (jak kazali rusti formalisté), ale Atkins
jde jesté dal: Jeho formalismus je zasvécen realismu,
jisté formé ,ponurého histrionstvi®, které nazyva
,oruegelovskym® ,Chci, aby technologie slouzily
nasemu ozebracdenému zivotu - k budovani ,dila
lasky‘ - a ne jako nastroj zajeti” Pro Atkinse tedy
obnazit umélecky mechanismus znamena také
~ochudit médium® a tim poukazat na dalSi ochuzeni
- v jeho Zivoté, v jeho rodiné, ve spole¢nosti obecné.
V krajnim pfipadé obnazeny pfistroj zastupuje
~pouhy Zivot® neboli Zivot definovany Agambenem
jako zcela podfizeny moci, zZivot, ktery je skute¢né
ozebraceny.[9] Atkins zde postupuje pomoci analogii:
»,Chyba typicka pro analogové technologie je pro
pocitadové generovany obraz tim, ¢im je ochuzeni
pro zobrazeni obecné - tim, ¢im je tragédie pro
zobrazeni zivota; tim, ¢im je utrpeni pro zkuSenost.
Vi, Ze tento rfetézec ,alegorii je pfitazeny za vlasy,
ale neboji se batosu, ktery povazuje za protipél
patosu. Atkins se nevyhyba témto prostfedkim,
protoze afekt povazuje za podstatnou soucast
Zivota, kterou je tfeba z medialnich technologii

9 Viz Giorgio Agamben, Homo Sacer: Sovereign
Power and Bare Life, pfeklad Daniel Heller-Roazen
(Stanford, CA: Stanford University Press, 1998).
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vytrhnout a zaroven ji v nich znovu objevit.

Proto usiluje o nalezeni ,emo, kybernetického
nahradnika” v podobé pocitatem generovanych
avatart a o naroubovani svého ,sentimentalniho

jd na technologie, nikoli naopak®[10] Tim nechce
popirat, Ze Zivot je prostoupen ztratami - naopak
tuto skute€nost uznava a tvofi uméni, které toto
reflektuje a napomaha ,afektivnimu poznani® A tak
prispiva k ,,dilu lasky*

Zde se jeho pojeti uméni stretava s jeho teorii

médii, kterou Atkins nastinil v roce 2018 ve své
prednasce nazvané ,Losslessness” Losslessness

Cili ,bezztratovost®, Fika Atkins, ,,odkazuje na
kategorii algoritmd pro kompresi dat, které umoZzfiuiji
dokonalou reprodukci puvodnich dat®“ Aby bylo

této vérnosti dosazeno, digitalni média - jeSté vice
nez analogova - nechtéji byt vidét; ,technologie

se neustale snaZi byt co nejvice ztracena nékde

v pozadi® Technologicka kouzla pouze nezakryvaji
nas existencialni nedostatek - to z nich &ini ultimatni
fetisS -, ale chtéji odvést nasi pozornost od svého
nevyhnutelného selhani. Mytus bezztratovosti slouzi
,ideologickym cilim®, mezi n&Z patfi nade fantazie

o ,souvislosti®, ,holismu® dokonce ,nesmrtelnosti®
Nikdy se mu to vSak zcela nepodafi: my tu ztratu
presto citime, a protoze ji nelze uznat, nas vztah

k technologii se stava ,neurotickym® poznamenanym
»bezcilnou melancholii nebo studem® V reakci na

to Atkins tvrdi, Ze ,umélec musi nejprve technologii

10 Atkins se ve svém psani nevyhyba ani ,travestii“

a ,karikature®: ,Pro mé je typické, Ze proza je zbytecné
slozita, plna batosu; pfi zpétném pohledu je umrtvujici.®
Viz Mike Spelinger, ,Close Without Saving,” v Ed
Atkins, Seer Reader (London: Koenig Books, 2015).
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najit“ a aby se tak stalo, musi ji v prvé radé ucinit
~télesnou, analogovou, smrtelnou® Tento ,pohyb
smérem k doslovnosti“ neni pouhym ,popfenim
toho, o co technologiim jde®; Atkins poukazuje také
na ,odhaleni jinych skuteénosti“ coZ v dusledku
vede k vétsi ,svobodé subjektu®l[11] Zde se opét
dostavame na znamou pudu modernistické
defamiliarizace, projektu, ktery je nyni znaéné
komplikovany vzhledem k tomu, Ze lidské se zda
byt témér srostlé s technologickym a svét se ¢asto
jevi jako témér cely slozeny z médii. Atkinsovi navic
nestaci technologii jen defetiSizovat, demystifikovat
jeji kouzlo. Aby jeho dilo pusobilo, musi byt iluzi
umoznéna ,dostate¢na funkce“ - nejen ,pfijmout
kritiku®, ale také podporovat afektivni uznani -
vyjadrit ztratu, ,iniciovat posun od melancholie ke
konkrétnimu truchleni nad nécim* najit v medialnich
technologiich propojeni mezi lidmi, které tyto
technologie rady slibuji, ale malokdy splni.

Atkins signalizuje zménu mezi umélci, ktefi se
zabyvaji novymi médii. Stejné jako kdysi umélci z tzv.
Pictures Generation pfijali spoleCnost spektaklu, aby
se mohli zapojit do jejiho obrazového repertoaru,

tak Atkins bere pocitacdové technologie jako
samozrejmost, ale pokousi se je kriticky ,zneuzit”

ke svym uéeldm. V tom se 1idi od postupl svych
bezprostfednich pfedchudcd, jako byli Harun
Farocki, Trevor Paglen a Hito Steyerl, nebot namisto
poukazovani na to, jak je ¢lovék vydan napospas
technologii, se Atkins snazi mozna o nemozné -
pribliZit technologii zpét k ¢lovéku. Jeho skuteCny

11 ,Myslim, Ze cela tato strukturalni reflexe, kterou od
média zfejmé oCekavam, je mozna projevem strukturalni
reflexe, kterou se snazim provadét ve svém osobnim Zivoté.*



< 0Obsah strana 036

utopismus spociva v tom, Ze véfi, Zze technologie
by mohla pomoci ¢lovéku stat se opét ¢lovékem -
stat se emotivnim a empatickym, takovym, jakym
chce byt on sam. Jeho uméni neni narkem nad
koncem humanismu ani oslavou posthumanismu,
ale vyrvanim neoclovéka z bficha Selmy.[12] Atkins
se opét hlasi k filozofii zbytku - k nepoddajnému
detailu, osobnimu punctu, traumatickému realnu,
ale stejné jako u Barthese v pfipadé fotografie
muZe tato fascinace vést k okluzi jiné reality,
socialni reality, a to navzdory bruegelovskému (Ci
brechtovskému) zajmu o zebraky.[13] Jeho zajem

0 ,umeéni bidy* (nazev prevzaty od Lea Bersaniho,
ktery piSe o Beckettovi, dalSim Atkinsové oblibenci)
je v napjatém vztahu s jeho zavazkem vidi estetice
napravy (Bersani je kriticky k jakékoli ,kultufe
vykoupeni® ktera ramuje zkuSenost jako vzdy

jiz poSkozenou).[14] Zavérem tedy: Ize medialni

12 Kazuo Ishiguro ve svém nejnovéjSim romanu
Klara a slunce, ktery vySel letos (2021, pozn. ed.),
predstavuje avatara umélé inteligence, u néhoz
se projevuje citova vyspélost, kterou nominalni
lidé v jeho okoli bud’ postradaji, nebo ztratili.

13 DalSim pfiznakem neschopnosti myslet spole€ensky
je nedavny priklon k autofikci; stejné jako vétSina
umeéni se i literatura zuZzila na osobni rovinu.

14 Viz Leo Bersani a Ulysse Dutoit, Arts of Impoverishment:
Beckett, Rothko, Resnais (Cambridge, MA: Harvard
University Press, 1993) a Leo Bersani, The Culture of
Redemption (Cambridge, MA: Harvard University Press,
1990). Atkins by mohl odpovédét, ze zde neni zadny

rozpor: dilo lasky vznika ze ztraty. Nevede to v8ak

k primordializaci a hypostazi ztraty? ,Laska je naSim
vzorem® a cilem umélce je uCinit ji ,vzneSenou*
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technologie skute€né nasmérovat tak, aby nas
citovy Zivot obohacovaly a ne aby ho tunelovaly?
Vedle starych ideologickych statnich aparatu, jako
jsou cirkev a armada, vznikla cela fada socialné-
medialnich leviatanQ, ktefi produkuiji, $ifi a zpené&zuiji
nejriznéjsi intenzivni afekty zpisobem, ktery néas
dezorientuje politicky i psychologicky. Ale kdyZ jde

o uméni, nikdo by si nemél stéZovat na rozpory. Pro
Atkinse jsou pravé ony hnacim motorem jeho praxe;

mozna praveé i diky nim jsme stale lidmi.

Hall Foster je americky kritik a historik uméni
pusobici na Princeton University.

© Hal Foster, ,Your Loss: Ed Atkins’s The worm, 2021/
Artforum, fijen 2021
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Vék smisené reality

Pavel Barsa

Devatenacté stoleti vidélo svét prizmatem dichotomii,
jejichz strany predstavovaly heterogenni a vzajemné
se vylucujici vrstvy skute€nosti. Pfirodni védy
odkryvaly a manipulovaly determinovanou realitu
hmoty, humanitni védy zkoumaly svobodnou realitu
ducha. Proti vnéjSku stalo nitro, proti opakujicim

se procesum pfirody jedine&né ptib&hy déjin. Tomu
odpovidalo dvoji pojeti svobody: byla poznanou
nutnosti, ale také tvorenim z ni¢ceho. Jednou se
realizovala védeckym pokrokem, jenz Clovéku sliboval
prekroCit omezeni pfirody, podruhé umeéleckou
kreativitou, jeZ nechavala z chaosu lidského nitra
povstat radikaln& novym své&tim. V utopickych

vizich 19. a 20. stoleti pfedstavoval rozvoj dvou

typl svobody rovnobé&zky, které se asymptoticky
pribliZovaly. V misté jejich dotyku se mél Clovék stat
pocatkem sebe sama - pozemskym bohem.

Takové zavrSeni déjin popisoval rany Marx

(v Ekonomicko-filosofickych rukopisech z roku 1844)
jako re-naturalizaci ¢lovéka a re-humanizaci pfirody:
bylo navratem ¢lovéka do pfirody, od niZ ho odcizila
tfidné rozdélena civilizace, a zaroven proménou
prirody v kongenidlni prostredi lidské kreativity.

Marx nezaprel své hegelovské vychodisko: utopické
Jako by Slo pfedevsim o sebe-realizaci ducha, v niz
priroda hrala pouze roli nutné podminky.
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Zraly Marx se od utopie smifeni Clovéka s prirodou
posunul k prométheovské vizi jejiho techno-
védeckého opanovani. V této podobé se marxismus
pridal k liberalismu - stal se druhou hlavni verzi
ideologie modernizace. Lidstvo postupujici vpfed
meélo odhodit na povéstné ,smetisté déjin“ vSe, co
neproslo kritickym sitem racionalniho subjektu,
jenz se od Descartovy Rozpravy o metodé (1637)
pySnil tim, Ze byl schopen dosahnout bodu
absolutni jistoty v sobé samém a zaroven odhalovat
zakonitosti na ném nezavislé pfirody. Praveé tato
kombinace viry v sebe-ukotveni subjektu s virou

v jeho moznost zachytit adekvatné realitu objektu
dovolovala modernimu rozumu stavét se do pozice
nemilosrdného bofitele kulturnich tradic na strané
jedné a ,pana a vlastnika®“ pfirody na strané druhé.

Zarodky romantické reakce proti druhé strané tohoto
projektu racionalizace se vylihly v Iiné samotného
osvicenstvi. Kritikové se stavéli proti redukci pfirody
na manipulovatelny objekt a liCily ji naopak jako
vSemocny zdroj v§eho jsouciho, v€etné ¢lovéka.
Jejich praotec Jean-Jacques Rousseau prevratil
hodnotici znaménka osvicenstvi: racionalizace
postupujici déjinami neprinasela osvobozeni, ale
uvrhavala ¢lovéka do stale hlubSiho odcizeni.

K obnoveni své autenticity se mél ¢lovék z civilizace
rozumu vratit zpét k citu, jimZ ho obdarila pfiroda.

Pro tuto romantickou ,reakci® byl ovSem odkaz

k pfirodé jako néemu nezavislému na Clovéku

(co mu proto muze poskytnout absolutni méfitko

a opérny bod jeho existence) stejné tak klicovy

jako pro modernizacni ,revoluci®, ktera s poukazem

k odhalovanym zakonitostem pfirody i pfirozenym
pravim &lovéka bofila historické tradice a ustavovala
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panstvi védy a techniky. Jakkoliv odliSné definovaly
tyto dvé protikladné pozice vztah (materialni)
prirody a (lidské) civilizace, shodovaly se v jejich
konceptualnim oddéleni a postaveni proti sobé. Toto
vychodisko s nimi sdilela i tfeti utopie moderni doby
- vySe zminény komunismus raného Marxe. Tfi utopie
se liSily v tom, jak chtély rfeSit konflikt dvou stran
protikladu. Podle prométheovské odpovédi, jez méla
své filosofické pocatky v Descartovi, mél byt vyfeSen
vitézstvim ¢€lovéka nad pfirodou a budoucnosti

nad minulosti. Rousseauisté naopak hlasali navrat
Clovéka zpét - k mytickému zlatému véku, v némz
¢lovék jesté nevySel z lUna pfirody. Hegelovsti
komunisté jako rany Marx ohlaSovali prolnuti této
davné minulosti se zarnou budoucnosti. Rozdily
mezi tfemi utopiemi moderni doby mZeme shrnout
nasledovné. Jednou mél ziskat vrch rozum, technika
a budoucnost, podruhé priroda, cit a minulost,
potfeti mélo dojit ke smireni dvou stran - nutnost

se méla prostoupit se svobodou, védecké poznani

s umé&leckou tvorbou, zlaty vék podatkd lidstva

s jeho svétlymi zitrky.

Posledni velké klani prométheovské, rousseauistické
a komunistické utopie vzplalo béhem kulturniho

a politického vfeni Sedesatych let minulého stoleti.
Dnes jiz ztratily velkou ¢ast svého mobilizaéniho
potencialu: Zijeme v historické chvili, v niz byly
nadéje na dokonalé naplnéni v budoucnosti
vystfidany obavami, Zze nas budoucnost pfipravi

i 0 nedokonala uspokojeni nasi pritomnosti. K tomuto
pesimismu vedl fetéz udalosti poslednich patnacti
let: od finan¢ni krize let 2008-2010 a dluhové

a uprchlické krize EU let 2014-16 pres silici védomi
o dusledcich oteplovani od roku 2018 a covidovou
pandemii let 2020-2021 az k invazi Ukrajiny Ruskem
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roku 2022. Od viry v ,posledni®, minimalistickou,
utopii lidskych prav (Samuel Moyn), ktera v prvnich
dvou postkomunistickych desetiletich nahradila
utopii socialismu, jsme se v poslednich patnacti
letech pfesunuli k obavam z dystopie - socialni,
ekologické, nuklearni...

Vedle tohoto kratkodobého politického divodu,
pro¢ s nami tfi klasické odpovédi na konflikt
Clovéka a pfirody prestavaji rezonovat, vSak
existuje divod hlubsi a dlouhodoby, ontologicky:
ztratil samozrejmost jejich sdileny pfedpoklad, ze
jsme schopni konceptualné od sebe oddélit dvé
strany protikladu a pfisoudit je odliSnym vrstvam
byti, abychom je pak zkoumali dvéma odliSnymi
zpUsoby - jednou s pomoci v&d pfirodnich, podruhé
véd humanitnich i socialnich. Covidova pandemie
dolozila nemoznost pochopit spoleCenské procesy
nezavisle na prirodnich. Globalni oteplovani a ubytek
biodiverzity zase pfipominaji, Ze nasi Zemi nelze
poznat bez ohledu na disledky &innosti &lovéka.
Pfirodni prostfedi jiZ nelze chapat jako na nas
nezavislou realitu. Zahrnuje totiz také dusledky
nadich minulych aktd. Pfi hledani odpovédi na
otazky dneSka nam proto jiZ nepomuze dualisticka
ontologicka mapa, s jejiz pomoci jsme se orientovali
posledni dvé stoleti. Tato mapa vyznacovala sféru
lidskych subjektu jako oddélenou od sféry nelidskych
objektu. Materialni byti mélo byt zkoumano

jinymi intelektualnimi nastroji nez byti duchovni.
VnéjSek nemél interferovat do nitra, budoucnost se
vylu€ovala s minulosti.

Soucfasna situace nas vyzyva k vyméné mapy. Ostrou
hranici oznacCujici propast mezi realitou ¢lovéka
a realitou pfirody a budoucnosti a minulosti musi
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nahradit kontinuum, na némz se misi, prekryvaji

a interaguji vnitfni a vnéjsi, lidské a nelidské,
spontanni a zkonstruované, poetické a technické,
Zivé a nezivé, budouci a minulé. Jednim z disledku
této promény je pferozdéleni pozic aktivity a pasivity,
které byly drive pridéleny opaénym stranam
protikladu Clovéka a pfirody, ducha a hmoty. Ve
smiSené realité se aktérem dé&jin mlGze stat i entita,
ktera byla doposud vykazana na trpnou stranu
dichotomie ¢lovéka a pfirody - napfiklad virus
Covid 19.

Pfi hledani smiSené ontologické mapy pfinasi tato
vystava fadu podnétd. Ve filmu Marwy Arsanios

Kdo se boji ideologie? Cast 4: Zpétny Gder (Who

is Afraid of Ideology? Part 4: Reverse Shot) z roku
2022 se jednim dechem mluvi o historii kolonizace
pohofi Libanon, ktera tam pravné institucionalizovala
systém soukromého vlastnictvi pady, a historii Zemé,
kterd vytvofila jeho anorganicky i organicky profil

a ekosystémy. Jsme vyzvani, abychom se na utvareni
a reprodukci ,socialnich formaci® v lidskych déjinach
divali prizmatem procesu sedimentace geologickych
vrstev, jenz je periodicky preruSovan obdobim
pretrzek zpUsobenych pohyby tektonickych desek.
Pravé o takovou revoluci se maji snazit libanons§ti
aktivisté, ktefi chtéji soukromé vlastnictvi a dédéni
pldy nahradit jejim kolektivnim uzivanim. Cini tak
nejen jménem téch, ktefi na ni pracuji, ale vSech
dal8ich tvoru a entit, jeZ k ni patfi, jménem ,zvifat,
bakterii, plisni, lidi, neusedlych, usedlych a dalSich®
Ti vSichni jsou jejimi obyvateli, at jiZ v ni bydli nebo ji
jen prochazeji. Jakmile aktivisté zapocali proces ,,de-
privatizace“ &i ,komunalizace® pudy, probudili tisice



< 0Obsah strana 043

duchd, ktefi byli podrobeni systémem soukromého
vlastnictvi pady: zvedaiji hlavu, ,zpochybiuji
smérfovani déjin, pozaduji zpétny uder. Davaji se do
pohybu (...) oteviraji v zemi nové pukliny.

Jak dokladaji ¢etné odkazy na Marxe, autorka

se skutecné ,ideologie neboji“ Presto lze tento
protest proti ,smérovani déjin“ jen stézi vyjadfit
pomoci ideologického protikladu 18. a 19. stoleti
mezi ,reakénim® navratem zpét, k rousseauovskému
pfirozenému stavu, a ,revolué¢nim® skokem

vpred - k zarné budoucnosti ¢lovéka, kterou mél
podle zralého, prométheovského, Marxe zajistit
maximalni rozvoj produktivity prace pohanény
védeckymi inovacemi. Volani po navratu ke
geocentrickému pohledu na svét a uctivani Gaii

je odmitnuto s poukazem k Engelsové akceptaci
heliocentrismu v Dialektice pfirody. Na druhé strané
je vSak pozitivhé zminéna Osmanska fiSe za to,

Ze neznala absolutni vlastnické pravo na pudu,
nebot se fidila teologickou pfedstavou, Ze Blh
svéril Clovéku zemi k obyvani a spravovani, nikoliv

k vlastnéni a vytéZovani. Explicitni napéti mezi
sklonem k vyvolavani duchl minulosti a Marxovym
pokrokarstvim - jenz v Osmnactém brumairu slovy
JezZiSovymi vyzyval, abychom ,nechali mrtvé pohrbit
jejich mrtvé“ -, neohrozuje koherenci sdéleni praveée
proto, ze dilo jiZ nevychazi z protikladu dvou opacné
definovanych realit - lidskych déjin a pfirodnich
zakonitosti, zarné budoucnosti a tmarské

minulosti, ducha a hmoty, subjektu a objektu. Jeho
vychodiskem je naopak predstava jediné smiSené
reality, v niz jsou plisné, viry Ci nelidsti zivoCichové
aktivnimi ucastniky lidskych déjin, podobné jako je
lidska aktivita souéasti d&jin ekosystému a minulost
zUstavéa soudasti budoucnosti. Smisena ontologie
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predem znemozfuje jak modernistickou absolutizaci
moci a statusu ¢lovéka jako ,,pana a vlastnika“
prirody, tak absolutizaci moci a statusu pfirody

jako mytické ,matky“ Clovéka a posvétitelky jeho
existence.

O naSem vstupu do post-romantického obdobi,

v némz jiz pfiroda nemuze hréat tuto druhou roli,
sveéddi i film Paula Mahekeho Mauve, Jim and John
z roku 2021. Vylet zamilované dvojice ,,za mésto*
probiha ve svété, v némz jiZ nemGzZeme posvéceni
nasdich citl hledat v setkani s neposkvrné&nou
pfirodou, nebot i na tom nejodlehlejSim misté se
setkavame s dusledky lidské &innosti. Prostor, jimz
prochazi a ktery svymi tane¢nimi gesty ohledava
milenecky par, nese stopy vytézovani vojenskou
aktivitou. Do filmu nas uvadéji industrialni hluky,
které ustupuji do pozadi, aby se prolinaly s ptaé¢im
zpévem a hudbou. Na rozdil od romantické krajiny,
jiz se kochame nejlépe zdalky &i svrchu, z ,vyhlidky*
jsou zde prozkoumavany konkrétni mista zblizka

a zespodu: chlzi, toenim v kruhu, hloubenim stop
v sypké pudé, pomalym posunovanim a lezenim
proplétajicich se tél. Télo se dotyka sebe samého,
druhého téla i bezprostfedniho materialniho okoli.

Zatimco romantismus nechava nitro rezonovat

s krajinou uchopenou zrakem zdalky jako celek, zde
je Ustfednim smyslem propojeni télesny dotyk, jimz
se seznamujeme vzdy jen s jednotlivymi ¢astmi -

z hlediska naSeho umisténi v daném prostoru, jenz
nemuUzZeme obsahnout a kontrolovat zrakem. Spise
nez jako subjekt, ktery svét zachycuje zvnéjSku

a zdalky - at jiz proto, aby se do néj romanticky
vcitoval, nebo proto, aby ho technicky kontroloval -,
ohledava c¢lovék svét zevnitfr a zblizka dotyky svého
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pohybujiciho se téla: je jeho soudasti a nemuze si
ho tedy stavét pred sebe jako panoramaticky obraz
k rozjimani. Na ironicky odlehéeném konci filmu se
v rukou dvou protagonistl objevuji svitici lampionky
a kyCovity popévek oznamuje, Ze po tomto vyletu
jiz ,zivot nikdy nebude stejny“ Misto romantického
splynuti s neposkvrnénou pfirodou stvrdili milenci
svou lasku exkurzi do opusSténého vojenského
prostoru.

Komunikuji-li Jim a John se sebou (ale i s misty,

v nichz se ocitaji) svymi tély, pak intimni dvojice
filmu Cerv (The worm) z roku 2021 Eda Atkinse
komunikuje vyhradné hlasem a slovy. Jsme svédky
toho, jak matka pfenasi na syna trauma nedlvéry
v zZivot tim, Ze mu vypravi, jak je na ni pfenesla

jeji matka. Jak tvrdil v Eseji o pivodu jazyki

(1781) Jean-Jacques Rousseau, jediné promluva

je schopna autenticky sdélit cit, nebot rusi
rozestup mezi znakem a oznacdovanym: vyjadruje
nitro bezprostfedné ve chvili, kdy ji slySime, aniz
by ho - jako gesto €i pismo - musela nechat

projit zmrtvujicim médiem prostoru. Na rozdil od
Rousseauovy doby umozniuje dnes komunikaéni
technologie mluvit spolu lidem vzdalenym v prostoru
tisice kilometrd. Tim je podtrZzena mimobé&Znost
hlasu, ktery slySime, a téla, které vidime. Zivlem
prvniho je diachronie - naslednost okamziku, které
jdou po sobé, ziviem druhého je synchronie -
soudasnost bodu, které existuji vedle sebe.

Zvlastni atmosféra Cerva vznika z prekryti téchto
dvou heterogennich dimenzi. Niterny smysl se
koncentruje do slySeného hlasu matky, zatimco syn
zachycovany zrakem pusobi jako toporna figurina.
Hlas odpojeny od daného mista a vychazejici z téla,
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které nevidime, ziskava jesté vice na niternosti,
zatimco viditelné télo ji ztraci - stava se prkennym
a mechanickym, jako bez dusSe. To, Ze neni télem
autora, ale jeho avatara, jeSté podtrhava zviastni
smés intimity a cizoty, pfirozenosti a umélosti, ktera
z néj vyzaruje. V kontrastu mezi hlasem matky

a zvétSenymi zabéry radicich vousu na jeho tvéafi
je konfrontovan hlubinny smysl zbaveny povrchu
a povrch zbaveny smyslu - Cistda emocionalita
prenaSena hlasem a Cistd materialnost vnimana
zrakem.

Od stfidmych prostiedkl evropské avantgardy,

které pouziva Ed Atkins, se v dile Zacha Blase The
Doors z roku 2019 dostavame k mnohomluvnosti
avantgardy amerického zapadniho pobrezi, ktera

od Sedesatych let minulého stoleti hleda pomyslny
bod prolnuti dvou svobod zminénych na zacatku.
Techno-utopismus péstovany v poslednich péti
desetiletich v Silicon Valley kombinuje prométheovské
sny moderni védy se vzyvanim umelecké tvorivosti

a existencialni autenticity - dédictvim kontra-kultury
Sedesatych let. Jednim z konkrétnich opérnych

bodu, jenZ symbolizoval tuto kalifornskou utopii,

bylo LSD: produkt védecké inovace stimulujici

inovaci umeéleckou. Do zivota a tvorby , Jestérciho
krale* Jima Morrisona se vtélily jak megalomanské
nadéje, tak katastrofické konce tohoto projektu.

Tuto dvojznacénost vyjadfuje i Blasova instalace. Neni
jasné, zda se vstupem do ni ocitame v raji nebo pekle.
Misi se odkazy k drogam syntetickym i organickym,
technické se prostupuje s vegetativnim, stroj

s organismem. Tvofivé erupce probihaji na zlovéstném
pozadi, z néhoZ vykukuje uzkost a Silenstvi. Hudba
The Doors se znetvofuje do Skréivého hluku. Pobyt

v této zahradé divd a metamorféz nemizZe nebyt
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ambivalentni - mysticky sen €lovéka o prolnuti

s tvofivymi silami univerza a zaujeti pozice Boha ma
svou odvracenou stranu v tuSeni hrozici katastrofy,
utopie si podava ruku s dystopii.

Video Ground Leslie Thornton z roku 2020 nas
pfivadi k umirn&né&jsim prostfedkim avantgardy
vychodniho pobfeZi, aniZ bychom ovSem opustili
prusedik experimentalniho uméni a experimentalni
védy. A neni to véda ledajaka. Dilo vzniklo

z kombinace zabérd Los Angeles s materialem
nato¢enym ve Svycarském CERNu, jeZ se svymi
pokusy snazi osvétlit nékteré z nejvétsSich zahad
kvantové fyziky a tim odhalit samotnou podstatu
naseho materialniho svéta. Toto mezni usili
védeckého rozumu o poskytnuti jasného a pfimého
obrazu zahady byti je prezentovano nejasnymi

a jakoby do negativu prevracenymi filmovymi obrazy,
v nichz se lidska postava proménuje ve svazek Car,
vin a mfizek. Nad8eni v&dce vysvétlujiciho svij
vyzkum je ironicky relativizovano, pokud ne pfimo
podvraceno, znetvofenim jeho postavy (chvilemi
pripominajicim deformace zrcadel petrinského
bludisté). Chce se tim naznadit, Ze utopické sliby
technovédy se proménuji v sily, které ¢lovék pfestava
ovladat a misto toho je jimi sam ovladan?

Thornton nikdy neskryvala urc€ujici roli, kterou pro
orientaci jeji tvorby hrala skute€nost, Ze jeji dédelek
a tatinek participovali na projektu Manhattan, ktery
umoznil svrzeni atomovych bomb na HiroSimu

a Nagasaki. Déjiny 20. stoleti, v nichz byly s pomoci
SpiCkové védy vynalezeny a pouzity prostredky
bezprecedentni niCiveé sily, tedy nebyly vnéjsi jeji
kazdodennosti, kterou prozivala s konkrétnimi
druhymi v ramci rodiny. Mlady muz na zadatku své
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védecké kariéry, jenZ se mél stat jejim milujicim

a milovanym tatinkem, se bezprostfedné podilel

na pfipraveé jednoho z nejspektakularnéjSich
kolektivnich masakrl minulého stoleti. | v tomto
pripadé se neoddélitelné smisily dvé dimenze reality,
které 19. stoleti drzelo od sebe: intimita rodiny
skryva vysostné verejny aspekt, osobni se prolina

s politickym, ,malé” individualni kazdodennost je
bezprostfedné propojena s ,velkymi“ déjinami.

Pfipominka biografického kontextu je dulezita

i proto, Ze v Groundu stejné jako v predchazejicich
dilech se autorka vyhyba tomu, aby shrnula své
sdéleni do jednoznacné teze. Nechava nas naopak
pocitit ten aspekt reality, jenz nelze zachytit vrzenim
svétla do jediného bodu, jak to Cini filosofické
tvrzeni ¢i védecky poznatek. Jako by jejim cilem bylo
dotknout se té dimenze nasi existence, s niz se miji
zpfedmétnujici racionalita. Nejde vSak o vyvolavani
iracionalna, ale o rozvoj jiného typu védéni. Ten

byl podle francouzského filosofa Michela Serrese
plnohodnotnou soucasti starovékych civilizaci, ale
moderni civilizace ho marginalizovala. Moderni
Zapad se podle néj hrdé hlasi k dédictvi starovékého
Recka i Rima, svij projekt v8ak zalozil tak¥ka vylué¢né
na recké vasni pro odhalovani a stranou dal fimsky
respekt ke skrytému: cestu do budoucnosti mélo
ukazovat pouze svétlo rozumu, fimska Ci egyptska
ucta k mrtvym uchovavanym v temnych utrobach
byla odhozena jako nepotfebnd. Tvrdi-li Serres, Ze
moderni véda zdédila fecké puzeni k ,,explikaci®,
odhalovani skryté pravdy, pak muzeme dodat, ze
moderni uméni zase zdédilo to, co charakterizuje
jako Fimské zachycovani smyslu prostrednictvim
simplikace“ - jeho zavijeni €i zahalovani v jiném.
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Ve svém rozhovoru s Natalie Bell a Judith Berry

v MIT List Visual Arts Center v fijnu 2021 poukazala
Leslie Thornton ke styénym bodum védy a uméni:
jsou pohanény pudem k prozkoumavani a vynalézani
nového a jsou pripraveny nést riziko neuspéchu,
které je nevyhnutelné spjato s experimentaci.
Zatimco vSak véda ma vzdy konkrétni cil ve

vrzeni svétla na néco doposud skrytého, uméni
experimentuje bez konkrétniho cile - to, ¢eho
dosahuje, nelze kondenzovat do jediného bodu, ale
je rozprostfeno. MGUzeme dodat, Ze tento rozdil mezi
védou a uménim umoznuje, aby se nejen vzajemné
omezovaly, ale také doplhovaly. Jejich dialogem

by se obnovovala rovnovaha dvou zpusobu védéni,
kterou narusSila moderni véda svou ambici kontrolovat
celou oblast védéni. Mélo byt ocisténo od vSeho, co
nespliovalo Descartovo kritérium pravdivosti, jimz
byla ,jasnost a zfetelnost” ideji, které mély postupné
prosvétlit vSechny temné kouty svéta. VSe nezretelné
a mnohoznaéné mélo byt ¢asem promé&néno ve svdj
opak. Uhybavy smysl rozptyleny mezi okamziky ¢asu
a misty prostoru méla vystridat pravda zachycena

s pomoci svétla v jediném Casoprostorovém bodu.

Védecké poznani zavrSujici se vzdy znova dosazenim
tohoto cile by zcela vytésnilo umélecké védéni,

jeZ je z definice nedokonavé. NemUGzZe se nikdy
zastavit v néjakém bodu, nebot navozuje smysil,
jenz vznika ze vzdjemnych odkazt mnoha bodu.
Rozptyleny a pohyblivy smysl| unika véem pokusum
o0 jeho srazeni a znehybnéni v ,jasném a zretelném*
poznatku. Zatimco véda pfibiji stejné ke stejnému,
umeéni ukazuje stejné vzdy zahalené v jiném.
Spoléha-li se prvni vyluéné na svétlo, druhé se
usazuje ve hre svétla a stinu.
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S absolutizaci védeckého typu poznani je spjaty
soucasny kult transparence, jenz oslavuje
vystavovani v§eho skrytého a jednoznadné
pojmenovavani vSeho mnohoznaéného. Tento kult
je Clovéku stejné tak nebezpelny jako globalni
oteplovani ¢i ubytek biodiverzity. Budeme schopni
dustojné pfezit na planeté Zemi jen tehdy, odpovime-
li na vék smiSené reality rozvojem smiSeného
védéni, v némz vedle védecké ,explikace” bude mit
své nezastupitelné misto i umélecka ,implikace”
Michel Serres hovofil o tom, Ze naSe moudrost by
se neméla podobat Galileovu, nybrz Keplerovu
obrazu planetarniho systému: neotacela by se jen
kolem svétla, ale pfedstavovala by elipsu, jejiz
druhy stfed by zUstaval v temnot&. Prvni stfed
predstavuje védéni koncentrované do osvétlenych
bodd, v nichZ rozum bezprostfedné zachycuje
realitu. Druhy stfed predstavuje védeéni, jehoz
Zivlem neni bezprostfednost, ale nikdy nekondCici
zprostredkovani.

Pavel Barsa je politolog. Roku 2006 se stal
profesorem na Ustavu politologie Filozofické fakulty
Univerzity Karlovy v Praze.
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Rozhovor s Leslie Thornton
— Feliz Lucia Molina

Filmova reZisérka hovofi o malbé, portrétech
a procesu tvorby.

Filmova rezisérka Leslie Thornton je soucasnici
vizionarskych filmovych tvircu, jako jsou napfiklad
Chris Marker, Chantal Akerman, Michael Snow

a Harun Farocki. Poeticka Sife a konceptualni
hloubka jeji tvorby - ktera preklenuje rozdil mezi
videem a kinematografii - je vyjadfenim odhodlani
zabyvat se zranitelnosti a slozitosti lidského udélu,
vinouciho se jako nit jejim dilem. Vidim to jako
né&jaké lano uvazané ke stromidm na riznych mistech
temného lesa, néco, ¢eho se lze drzet pfi pohybu
temnym filmovym nebem.

Leslie Thornton zila v raném mladi s rodinou ve
venkovské Casti statu New York. Tam se poprvé
setkala s experimentalnim filmem na projekcich
soudasnych snimku, uvadénych kazdou nedéli

v unitarském kostele mistnim duchovnim. Na
Newyorské statni univerzité v Buffalu studovala

u vyznamnych osobnosti strukturalniho filmu,
jako byli Hollis Frampton, Stan Brakhage, Peter
Kubelka a Paul Sharits. Svdj prvni 16mm film
X-TRACTS - pocCatek rozsahlého dila - natoCila
béhem postgradualniho studia v 70. letech na
Hartford Art School. V souéasné dobé& pusobi jako
profesorka moderni kultury a médii na Brownové
univerzité a také pfednasi o filmu na Evropské skole


https://bombmagazine.org/authors/feliz-lucia-molina
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pro postgradualni studium ve Svycarsku. Letos

v |été spolupracovala se svymi studenty na snimku
zahrnujicim atletiku a trampoliny, ktery byl do jisté
miry inspirovan filmem Wernera Herzoga Die groBe
Ekstase des Bildschnitzers Steiner [Velka extaze
rezbare Steinera] (1974) a filmem Phantoms of
Nabua [Fantomy vesnice Nabua] (2009) reziséra
Apichatponga Weerasethakula.

Nasledujici rozhovor s Leslie Thornton a jejim
pritelem, umélcem a akademikem Thomasem
Zummerem (ktery vyucuje teorii na Evropské Skole
pro postgradualni studium), se odehral v kavarné

a ¢ajovné v malém mésteCku Saas-Fee v némecké
oblasti Svycarskych Alp, kde sidli Evropska $kola pro
postgradudlni studium.

Feliz Lucia Molina Vidéla jsem nékteré vaSe filmy
na UbuWebu a premysSlela jsem o vaSem prvnim
filmu X-TRACTS. Zajima mé to koktani, vahani

a zadrhavani, ke kterému dochazi v jazyce a zvuku
ve spojeni se strihem.

Leslie Thornton Ten film jsem natodila na vysoké jako
postgradualni studentka. Do té doby jsem malovala,
tim jsem zila v dobé dospivani. Ale malovala jsem
zpUsobem, ktery byl reduktivni. Bylo to v obdobi
minimalismu prfechazejiciho do konceptualismu.

Délala jsem to, co ¢lovék déla, kdyz se pohybuje

v umélecké branzi (bylo to obdobi, kterému fikame
modernistické). Tehdy panovalo pfesvédceni, ze
vSechno, co Clovék déla, vede dialog s jinymi dily.
Pokud jste nezili v New Yorku, snaZili jste se udrzovat
kontakt prostfednictvim &asopist, ¢i dokonce jste

se rozjeli na néjaké dilo skute¢né podivat. A v tom



< 0Obsah strana 053

dialogu, do kterého jsem byla zapojena, se zdalo
poctivé nechat obraz zmizet. TakZe jsem pouzivala
mrizZky - ne tak pfisné nebo strohé jako Agnes
Martin, ale byla jsem si védoma jeji tvorby. V malbé
jsem tihla k bilé, ale porad mi do ni vstupovala
jakasi mrizka, ktera se neustale vyjevovala a pak
se mi skryla, stala se zastfenou, aby se zase znovu
ukazala. Také jsem pouzivala hodné barvy, ta barva
byla gesticka, prosakovala ze §vi mezi pravouhlymi
plochami bilé, takZze to mélo nadech expresionismu.
O tom jsem promlouvala ve své malbé.

FLM Ve filmu X-TRACTS se objevuje osobni prvek.
Byla ve vaSich obrazech stopa né€eho osobniho?

LT Ne, to bych o obrazech, které jsem malovala,
nefekla. To neplatilo o mych obrazech o nic vic nez

o obrazech kohokoli jiného v té dobé&. Resili jsme spi$
konceptualni problémy. Ale méla jsem pocit, Ze se
svym malovanim manévrovavam do kouta. KdyZ jsem
se rozhodla pro postgradudlni studium, nastoupila
jsem jako malifka - a do mésice s tim byl konec.
Méla jsem rozsahlé znalosti ze studia &i sledovani
experimentalnich filmud. Na dva roky jsem pfestoupila
na Newyorskou statni univerzitu v Buffalu a shodou
okolnosti tam pusobili v8ichni velci filmafi - doyeni
americké filmové avantgardy. UCili nas estetiku.

FLM Védéla jste, Ze doyeni strukturalniho filmu
vyucuji a ziji v Buffalu?

LT Védéla jsem to, protoZe uz v patnacti letech
jsem se zajimala o experimentalni film. Jednou ze
zabav ve mésté Schenectady ve staté New York,
priSerném misté, kde jsem jako dospivajici prozila
étyfi nesStastné roky, bylo chodit v nedéli odpoledne
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do unitafrského kostela, kde duchovni promital
experimentalni filmy:.

FLM To je opravdu bizarni, ze ty filmy promital
duchovni.

LT Byla jsem pfiliS mlada na to, abych si uvédomila,
z jakého prostfedi pochazel, ale unitarska cirkev
meéla v té dobé velmi liberalni, ne zrovna religiézni
povést. TakZe ti Zaci na stfedni Skole, co 8li

s dobou...

FLM ... chodili do kostela na cool filmy.

LT Jo, prfesné tak. Takze jsem o tom méla néjaké
povédomi, kdyZ jsem odjela do Buffala ve staté

New York, kde jsem si velmi dobfe porozuméla

s vynikajicim ulitelem a skvélym malifem Seymourem
Drumlevitchem. Zaroven jsem chodila na vSechny
kurzy estetiky, které vedli muzi. Byli to ,géniové®
kterym vSichni fikali, Ze jsou genialni, a ktefi nam

0 sobé rovnéz tvrdili, Ze jsou genialni, a pritom jen
prezentovali sva dila, aniZz by do toho néjak zapojili
studenty. Bylo to hodné intenzivni.

Pro humanitni obory byla k dispozici hromada penéz.
Sice Slo o statni univerzitu, ale vybral si ji guvernér
Rockefeller, ktery do uméni sypal penize. Takze
takova byla v té dobé statni umélecka $kola. Rikala
jsem si, Ze je to stejné, jako kdyz jsem Cetla o Black
Mountain College. Nebyli tam jen filmari, ale i divadlo
a spousta spisovatelld, basnikl a experimentalnich
hudebnich akci. V dobé mého studia se v Albright
Knox Museum konala velka vystava, ktera byla

celd vénovana experimentalni hudbé. Hudebni
skladby byly objekty; viibec to nebyly jen zvuky. Slo
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0 zpusob, jakym ty zvuky vznikaly; o mista, odkud
pochazely - to vSe bylo soucésti vystavy. Byl to
mimoradny sklenik v chladném zasnézeném meésté
Buffalo.

FLM Natoc ila jste film X-TRACTS v Buffalu?

LT Ne, tehdy jsem jesté filmy nedélala. Ale kdyZ
jsem presla na postgradualni studium [na Hartford
Art School], potkala jsem tam jednoho britského
studenta, sochare, ktery také zacal tocit filmy,

a prosté jsme si padli do oka a velice brzy jsme se
spolu pustili do nataceni filmu X-TRACTS.

Hartford Art School byla v té dobé povaZovana

za nejkonceptualnéjsi uméleckou Skolu v zemi.

Film X-TRACTS vychazel z mé malifské zkuSenosti
a mé nejvic lakalo délat filmy oznacdované jako
,Strukturalné-materialistické®. Jak jsem to tedy
dokazala? Moje malba byla analyticka, ale

zaroven gesticka. To, Cemu jsem porozuméla uz
prostfednictvim malby, jsem musela transponovat
do nového média, které zahrnovalo ¢as

a metaforiénost svéta. Rozhodli jsme se udélat
néco velmi jednoduchého - zamérit se na jednu
osobu. Nepremysileli jsme o tom jako o portrétu;

ta osoba je jen jakymsi prostfredkem, kterym jsme
mohli pohybovat a zaznamenavat jej. Dopfedu jsme
si vypracovali partituru, schéma zvuku a obrazu

v jednotkach po Sesti, které se v pribé&hu filmu
postupné presouvaly z maximalné tfi vterin na Ctvrt
vtefiny, ¢imz vznikl urcity rytmus, a pak jsme vytvofili
jakysi kontrapunkticky vztah mezi zvukem a obrazem
z hlediska trvani. V té dobé jsem se hodné zajimala
o lingvistiku, coZz mé pfivedlo k tomu, Ze jsem si
dokazala predstavit, Ze vezmu fe€ a roz¢lenim ji na
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dal8i jednotky, které jsou elementarnimi jednotkami
Fedi skladajicimi se z fonému a morfému a nemaji tak
jiny obsah nez zvuk.

Vzali jsme si k ruce denik, ktery jsem si vedla na
stfedni Skole a na vysoké. Bylo to trapné Cteni,
protoZze v tom véku si myslite, Ze toho hodné vite,

a pritom nevite nic. Chtéla jsem se ho zbavit, ale
zpUsob, jak se ho zbavit a zarovefi z n&j néco
uchovat, bylo pouzit ten text ve filmu. TakZe jsem
Cetla ze svého deniku a tu nahravku jsme fyzicky
sestrihali, protoze v té dobé se zvuk nahraval na
zvukové pasy, které mély stejnou velikost jako
16mm film, mély otvory pro ozubena kolecka, a film
a zvuk se pak stfihal dohromady na stroji firmy
Steenbeck. My jsme ten zvuk neposlouchali. Prosté
jsme jen rozstrihali zvukovy pas podle nasi prediohy
a propojili jsme kratké, stfedni a dlouhé fragmenty
obrazu dohromady se zvukem. Stfihali jsme tedy bez
toho, Ze bychom se divali, fidili jsme se jen hudbou.
A opravdu jsme nic nemeénili. A tak vznikl ten film.

FLM Zajima mé ten proces transpozice. Mate pocit,
ze Slo o néjaké parovani nebo vkladani?

LT Byl to jen zpUsob, jak zadit. Zadala jsem s né&&im,
co se podobalo mfizce, coz byla partitura zalozena
na 8ase a vztazich mezi dvéma rGdznymi prvky - na
rdznych synkopéach, které mohou vzniknout mezi
obrazem a zvukem.

FLM Co se tyCe trvani, co ty mezery a vahani mezi
zvukem a obrazem, které vedou k rozpojeni smyslu?

LT Nestfihali jsme v tichu, snad kromé toho, Ze jsme
mezi useky po Sesti jednotkach vlozili malou pauzu.
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Ale to bylo pfirozené - tim chci fict, Ze ja sama
mluvim vahavé, jestli jste si vSimla. A tehdy jsem byla
vahavéjsi nez ted. Takze Slo prosté o absenci Fedi

v reci.

FLM X-TRACTS pUsobi dojmem vnitfniho rytmu
vaseho mysSleni nebo né€eho podobného.

LT Zajimavé je, Ze jsme na to pfisli az dodatecné.

K tomu, co jsme délali, jsme opravdu pfistupovali
velmi leZzérné. A pak je tam misto, kde pronesu Cast
véty, kterd zazni cela - a je to jen nahoda, Ze zUstala
pohromadé - a to: ,Z nutnosti se stavam nastrojem.”
Citovala jsem poznamky, které jsem si psala do
zapisniku o tomto dile, které jsme vytvareli, a tehdy
jsme opravdu nevnimali tu emocionalnéjsi a portrétni
kvalitu dila. A myslim, Ze to nevidéli ani ostatni. Ve
skute¢nosti na zivoté s filmem X-TRACTS po cela

ta lIéta je vyjimecné to, Ze kdyz vznikal, nerozuméla
jsem tomu, co se v ném fika, i kdyz jsem védéla,

co fikam. Jen na nékolika mistech bylo mozné
zaslechnout jednotliva slova nebo si je odvodit.
Vzpominam si, Ze jsem byla schopna rozpoznat
zkomolené slovo ,signi... fikantni® které jsem si
slozila dohromady.

FLM Skoro jako rozstfihana basen.
LT Pfesné tak, ale takhle jsme nepremysSleli.

FLM Ten vas lezérni pfistup (protoze jsou tam
nékteré momenty, jako kdyZ koufite cigaretu

a otoCite se, pohodite viasy kolem dokola a jdete

po dlouhé zasnéZené cest&) vibec nepusobi
odrazujicim zpUsobem. Poféad je citit, Ze i kdyZ je tam
faktor ledabylosti, jde o skutedné zkoumani.
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LT Kdyz fikam lezérni, myslim tim nezaujaty, odtaZity.
NatacCeli jsme v8ude kolem domu - nataceli jsme to,
co bych normalné délala. Zakoufila jsem si. Sla jsem
na prochazku. Bylo to zinscenované, ale zaroven $lo
o véci, které byly bézné. Jednim z dalSich faktoru
bylo, jak se kamera bude vztahovat ke svému objektu,
napfiklad z hlediska pohybu kamery nebo pohybu
protagonistky. Takze napfiklad u jednoho Useku jsme
si fekli, ze postava se musi vzdy pohybovat smérem
od kamery. V jiném Useku se zase kamera musela
priblizovat.

FLM Spravné, zejména v opakujicich se ¢astech a pfi
zabirani gesta, kdy zatahujete zavés. Takze to skoro
vypada, Zze u€elem neni jen to opakovani, protoze

je tam i pFiblizovani, které plGsobi spi$ jako niterny
pohyb.

LT PfemysSleli jsme o tom jako o jakési taxonomii
zpusobu, jakymi by se kamera a jeji objekt mé&ly

k sobé navzajem chovat, a kdyz se pozorné
podivate na detailni zabér v koupelné, kde zatahuji
zaveés, uvidite, Zze mam v ruce stopky, kterymi
meérim Cas. Nékteré dalSi zabéry pak zase byly
delSi, volnéjsi a pak sestfihané, napfiklad kdyz se
prochazim nebo kdyZ pfichazi pes. Dal8i proménnou
bylo svétlo.

FLM Mélo opakovani Sesti jednotek néjaky smysl ve
vztahu k prezentaci reci ve filmu X-TRACTS?

LT Pouzili jsme identické ¢asové jednotky, ale jen
jsme je nastavili tak, aby neexistoval bod, kde by
se Ctvrtiny vtefin obrazu shodovaly se Ctvrtinami
vterin zvuku. Volba maximalné tfi vtefin neméla

zadny velky vyznam, i kdyz jsem se chtéla dostat
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k jednotkam fonémd a morfémd. TakZe moZna jsme
to trochu testovali, uz si nepamatuji.

FLM Takze jste pouZzivala fonémy a morfémy z jazyka
vyabstrahovaného z va8eho deniku k synkopovani
c¢asovych jednotek ve filmu?

LT Ano, tfeba na jak kratko se to muselo sestfihat -
dost nakratko, aby se dalo oddélit jen jedno nebo dvé
pismena. Uz nevim, jestli jsme jen méli $tastnou ruku,
nebo jestli jsme si to odzkouSeli. Alespon ja jsem
rozhodné chtéla svou re€ redukovat nebo rozdélit

na tyto jednotky. UZ jsem fekla, Ze na tom filmu bylo
zcela vyjimeéné to, Ze kdyz jsme ho toCili, pripadal
nam velmi rychly a nerozuméli jsme tomu, co se v ném
fika, dokud jsme se nedostali k tém tfivtefinovym
Useklm, a ani nikdo jiny to nechéapal. U&itelim se

ten film vlastné moc nelibil. Jeden €len ucitelského
sboru, ktery byl nejfilozofi¢téji zalozen, dokonce
poznamenal, ze je to ,pfili§® (smich) Ale o deset let
pozdéji se nasSe vnimani zmeénilo a najednou jsme
slySeli spolu s ostatnimi, co se v tom filmu fika, a ten
film se zpomalil a ted’ uz s tim neni zadny problém.

FLM Zvlastni, ze prozitek ¢asu (prostfednictvim
filmu) byl jiny i pfi jeho promitani - je zvlastni, ze to
trvalo deset let, nez si to sedlo.

LT Ne, ne, tak to neni. Je to asi tim, ze média,
respektive nas vnimaci aparat se zrychloval

a zrychloval a stale se zrychluje. Nevim, jestli

v urCitém okamziku nevybuchneme. Ale zrychluje se
to. Dnes se opravdu pohybujeme mnohem rychleji.

FLM Ano, to jsem pfesné méla na mysli, Ze trvalo
néjakou dobu, nez nam zacalo pripadat, Zze se ten
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film zpomalil. ProtoZze naSe vnimani se zrychlilo a my
jsme ted schopni pochopit to, co jsme na pocatku,
v dobé nataceni toho filmu, pochopit nemonhli.

LT Presné tak, ale o to nam neslo, protoze jsme
chtéli, aby ten film byl takovy, jaky byl v dobé svého
vzniku. A on se svym zplsobem stal n&&im jinym -
,0s0bnéjsim* i kdyz to nebylo jen tou zrychlenou
montazi zvuk( a obrazu. ProtozZe lidskd mysl -
alespon v medialni kulture - to ted’ prosté zpracovava
jinak. KdyZ jsem si to uvédomila, pomyslela jsem si:
-1ak tohle je ndmét pro védecké zkoumani. Zabyva se
nékdo v ¢asovych usecich, jako je deset let, méfenim
toho, co vnimame u stejnych objektd?*

FLM Zpusob, jakym se méni vnimani v prabéhu
¢asu v dusledku technologii - Ze se vnimani vyviji
v symbidze s aparaty...

LT KdyZ natacCite film ve starém analogovém svété, je
to pomaly proces. Kdyz dnes vyjdete ven s digitalni
kamerou, tak to Zadny pomaly proces neni.

FLM Citite to tak i u procesu malby - Ze v malbé
existuje bezprostfednost, ktera je u filmu jina?

LT O Case jsem v souvislosti s malovanim
nepremyslela. Myslela jsem na to jediné tehdy, kdyz
jsem se ptala: ,,Jak dlouho potrva, nez ten obraz
uschne?® (smich)

FLM Jaky mate pocit ¢asu pfi tahu Stétcem oproti
stfihu ve filmu?

LT Jakmile jsem se pustila do nataCeni filmu, pfestala
jsem myslet na to, jak jsem postupovala pfi malovani.
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Neuméla jsem si to porovnat, i kdyz ted’ bych to asi
dokdazala, kdybych se nad tim zamyslela. Nedavno
jsem zacala znovu na chvili malovat a jde to pomalu,
je to jako zahradnieni - ocenfuji, Ze mohu zpomalit.

Obrazy, které jsem v posledni dobé namalovala, jsou
reprezentativnéjsi, coz ¢astecné vychazi z mych
mnohaletych zkuSenosti s praci s lidmi ve svété médii.
Ale nejde o zadny ,navrat® k malovani. Je to viastné
spis konicek. Zabyvam se vic fotografii a premysSlenim
o fotografii ve vztahu k pohyblivému obrazu.

FLM Jako ve vaSsem nedavném filmu Photography Is
Easy [Fotografie je snadna]?

LT No, pfemysSlela jsem o technologii digitalni
fotografie oproti tomu, co jsem znala z analogové
praxe u filmu, a odrazoval mé faktor hojnosti.

Na druhou stranu nam technologie dava velkou
svobodu: neutratime majlant, s digitalem mazete
pracovat jeSté impulzivnéji nez kdy dfiv a véci
studovat, pozorovat, byt jejich svédkem. TakzZze mi

to umozZnuje vytvéaret dila, ktera predstavuji deseti
nebo dvanactiminutové zabéry, uplné statické,
mozna jich natoim tolik, jako kdybych nasnimala
fadu statickych fotografii, a pak vyberu jedno z nich,
které nécim vynika - to jedno vyznamné, které mohu
prezentovat a nazvat dilem. Jsem trochu zmatena

z toho, Ze jsem to zacCala délat, Ze jsem zacala tvorit
dila predstavujici desetiminutové statické zabéry.

FLM Rekla jste, Ze si z toho vybirate nebo Ze se
zameérujete na jeden obraz. Cim se pfi jeho vybéru
ridite?
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LT Hledam néco, co se na ném vyskytuje, co nemam
pod kontrolou, co ma vyraznou pfitomnost. Muze to
byt chovani, které se jevi jako ponékud zvlastni. Kdyz
jsou lidé ve velké vzdalenosti, neslySite, co fikaji, ale
sledujete, jak se pohybuje jejich télo, a feknete si:
,10 nechapu.

FLM Vy si zachovavate zvlastni odstup od svych
protagonistd. Napfiklad ve filmu Peggy and Fred in
Hell [Peggy a Fred v pekle] nechavate déti, at jsou
samy sebou a ,jednaji“ podle sebe. TakzZe tento
odstup - co se snazite nebo nesnazite odhalit o svém
tématu?

LT Myslite ve filmu Peggy and Fred in Hell?

FLM V jakémkoli vaSem filmu, v némz vystupuji herci
nebo lidé pred kamerou, napfiklad ve filmech The
Last Time | Saw Ron [KdyZ jsem naposledy vidéla
Rona] a Howard.

LT Ale film The Last Time | Saw Ron je jiny - je
nato¢en velmi formalnim zpusobem. Vznikl pro
jednu divadelni hru v Bruselu, v jejimz ramci se mél
promitat ¢tyri mésice. Ron byl jeho hlavni postavou
a spolurezisérem, ale kratce po dokonceni tohoto
projektu zemrel. Hralo se to, myslim, jen tfi veCery,
ale v planu bylo promitat to v Evropé dlouhodobé,
jenze jeho smrti to skoncilo. Celé to dilo pojednavalo
o jeho smrti. Bylo o umirani a izolaci pfi umirani,

a Ron pak zemrel. TakZe jde o uplné jiny druh filmu,
o Ronuv pamatnik.

U ostatnich dél mé prosté pfitahuje neCekanost nebo
nestandardnost Ci vystfednost v reci a gestech.
Nachazim v tom potéSeni, a tak pracuji s détmi,
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mozna se to v Zivoté déje porad a ¢lovéka to bavi.
Nataceni filmu Peggy and Fred in Hell bylo trochu
jiné, protoze ty déti si hraly pred kamerou a ja
musela davat pozor, aby nehraly pro mé. Musela jsem
pouzivat rizné triky, které reziséfi pouzivaji pfi praci
i s dospélymi herci. Chlapci jsem fekla: ,Ty bys mohl
rezirovat tu dal8i scénu, povedes to ty

FLM Je zfejmé, Ze jste s détmi v tom filmu jednala
a rezirovala je, jako by byli dospéli.

LT Ano, svym zpuUsobem jsem na né pfenadela
odpovédnost, ale ve skute€¢nosti to bylo jenom jako.
Napriklad jsem obéma fekla, Ze dalSi scénu budou
rezirovat oni. A oni se pak mezi sebou s netrpélivosti
dohadovali, bylo to hlavné ve vztahu té divky vugéi
chlapci, kdyZ ji bylo fe€eno, Ze ona ma hlavni slovo,
prestoze i jemu bylo feCeno, Ze hlavni slovo ma on.
Nakonec jednali na zakladé téchto instrukci, coz
presahovalo pouhou détskou hru. Pochopila jsem,
Ze to, co ti dva predvedli, bylo, Ze si hrali na to, ze
jsou ,herci“ - tak chapali svou praci, protoze hrali ve
filmu.

FLM TakZe jste si pohravala i s jejich védomim, Ze
jsou sledovani?

LT No, ano, to bylo zasadni. Kdyz ty déti byly mensi,
nemély to tolik pod kontrolou, a tak moje kamera
byla voyeurska, zatimco ony sedély a poradaly
c¢ajovy dychanek nebo cokoli jiného. A ta hollicka -
jmenuje se Janis - predvadéla vSelijaké pozy a mé to
hrozné pfitahovalo, pfipadala mi totiz velmi krasna

- ta jeji zvlastni fyziognomie -, ona se prosté tak
pohybovala. Vite, byla vytahld a méla sklon se obCas
zastavit a premysSlet, a to vypadalo, jako Ze ji napada
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mnoho ruznych myslenek, v oblieji se to projevovalo
nejrazné&jsSimi vyrazy, coz jsem nékolikrat zachytila
na kameru, prosté jsem to povazovala za nadherné
momenty, protoZe neslo o stejnou véc, jedno

gesto nebo vyraz. TakZze jsem se obvykle jen divala

a s Howardem to bylo stejné. Hodné& mych filmu
zaCalo tim, Ze jsem potkala néjakého ¢lovéka a on
meé néjak vzruSoval. To vzruSeni znamenalo, Ze se
nedali interpretovat stejnym zpusobem jako vét3ina

Zz nas, kdyz jdeme po ulici a hledime si svého - bylo
na nich néco osobitého. A tak to bylo i v pfipadé téch
déti a Howarda.

FLM Jak se vam podafilo najit pfedstavitele pro film
Peggy and Fred in Hell?

LT Stéhovala jsem se do nového bytu v San
Francisku a oni byli sousedé z horniho patra a vidéli,
jak se stéhuji, a nabidli mi pomoc. Kolem domu

byl plot a najednou se zjevily ty dvé malé hlavicky

a pro mé to byla laska na prvni pohled. A pak mi ti
sousedi zaCali pomahat se stéhovanim a déti vidély
moje vybaveni a hned ten prvni den chtély nahravat
- vidély muj diktafon a chté&ly, abych je nahréla.
Sedli jsme si na schody pfed domem a nahrali jsme
par pfib&hu, které jsem hned ten prvni den pouZila
ve filmu. Bylo mi jasné, Ze musim tocit s nimi.
PfestoZe jsem si predtim naplanovala, Ze v tomto
projektu budu pracovat s dospélymi, Ze bude

o technice presahujici lidské méfitko a ze ikonickym
technologickym produktem bude atomova bomba

- Z2e to bude posun v tom, kdo nebo co ma hlavni
slovo.

FLM Chcete mluvit o filmu Let Me Count the
Ways [Nechte mé spocditat cesty] a o tom, jak to
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koresponduje s tim, co fikate o atomové bombé? Po
jeho zhlédnuti jsem vas oslovila a fekla jsem vam,
Zze mé zaujalo to zrychleni védeckého textu a také
vaSe etické rozhodnuti nesnazit se pfili$ vcitit do
protistrany a misto toho pfi vypravéni pribéhu v té
udalosti zaujmout pozici té strany, kterou znate.

LT ,Americka” strana, to je to, nad ¢im jste asi
castecné premyslela, protoze nékdo v publiku se
mé zeptal, proC jsem se na to nepodivala z pohledu
Japoncu - to byla férova otazka. Myslim, Ze problém
toho dila - a ja se toho jako problému neobavam

a myslim, Ze jak se budeme vzdalovat od druhé
svetové valky (v pokradovani tohoto serialu), divaci
to budou stale méné vnimat jako problém - spociva
v tom, Ze v nicem nejdu pfilis do hloubky. Abych ve
¢tyfech minutach obsahla Los Alamos a vypusténi
atomové bomby a také vypovéd’ prezivsi osoby -

to bych se mohla zahloubat do vyzkumu a natogcit
hodinovy dokument jen o tom, ale to neni préace,
kterou délam. To dilo se nakonec zredukuje na
nasledujici: bude fungovat spisS tehdy, kdyZ bude
zhudténé, stejné jako je zhusSténa poezie. Takze

se v ném nachazeji ozvény a slovni hficky a jakasi
poeticka rétorika zhusténého, sugestivniho dila,
které si divak musi domyslet.

FLM Zda se, Ze soucasti vaSeho zaméru bylo, aby
mezi obrazem Hitlera a basnickymi sekvencemi
odkazujicimi na atomovou bombu existoval
nedefinovany vztah. Na fotografiich je Hitler
zachycen pfi nacvicovani projevu se svym hereckym
kouéem, ktery mu pomaha zdokonalit pfednes.
Nékoho z publika zajimalo, zda existuje néjaka pfima
souvislost mezi fotografiemi Hitlera a vaSeho otce,
ktery mél zasadni podil na vyvoji atomové bomby.
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LT (smich) Na urcité urovni, pokud chcete jit timto
smérem, tak ano. Jen je to dost daleko od véci. Jestli
chcete fict, ze vSichni vojaci druhé svétové valky
nebo v historii...

FLM ... jsou ozvénou Hitlera...

LT ... tak to je dost hloupé. Byli to muzi zapojeni do
valky, ale rozsah jejich zapojeni...

FLM Ale tato taktika ve snaze konfrontovat moc, ve
snaze konfrontovat jeji zdroj pohledem na télo a tvar
moci na téchto fotografiich Hitlera...

LT Mé strasSné zarazila skute¢nost, Ze ty Hitlerovy
fotografie a Goebbelsuv citat jsou z dvacéatych let
20. stoleti, a Ze nékdo ve tridé rekl, Ze prece nikdo
nemohl! védét, co se stane. Rekla jsem: ,To neni tak
uplné pravda.” Oni uz méli plan a Hitler v té dobé
napsal Mein Kampf a dostaval financni podporu

od podnikateld, ktefi jest& nebyli nutné nacisty,

a spoustu z nich Hitler dal nakonec zabit - téch, ktefi
ho podporovali - a oni v ném vidéli mechanismus pro
obnovu hospodarstvi v zemi, mysleli si, Ze on bude
tim hybatelem. Pro tyto muze byl loutkou diky svému
charismatickému vystupovani.

FLM Jeho postava fungovala jako otevieny kanal
nebo nadoba, do niz se mohla vlit vSechna tato moc.

LT Nevim, lidi si mysleli, Ze ho vyuZivaji, ale to uz on
meél davno za sebou. Pro néj bylo velmi vyhodné, zZe
se ho rozhodli vyuzit.

FLM Predtim jste se zminila, Ze jste si vypéstovala az
obsedantni zvédavost ohledné zla.
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LT Rikala jsem, Ze jsem hodné, aZ skoro posedle
Cetla o druhé svétové valce a zejména o Hitlerovi

a Stalinovi, protoZze neznam zlo. Hledam ho. Byla
bych rada, kdybych mohla s kone¢nou platnosti
fict: ,Tohle je zlo.” Ted' vim, Ze za sebe mohu fict,
Zze néktefi lidé jsou zli. Ale kdyz Ctete dobré déjiny,
které popisuji rozsahlé souvislosti, tak na to hledite
a rikate si: .,V kterém okamziku se ten ¢lovék stal
zlym, co bylo tim zasadnim zlomem? A byl zly

uz tehdy, kdyZz mu bylo pétadvacet a snaZil se
vypadat jako velké zvire, které ostatni lidé v zakulisi
podporovali?”

Dal by se natodit film s pouZitim archivnich zabéru,
na kterych si Hitler jen hraje se psy, a kdybyste ho
pustili nékomu, kdo nezna historii, ten ¢lovék by si
pomyslel: ,Pani, to je ale milovnik zvifat, a podivejte,
jak hezky se chova k détem. Hitlerovi pomahala
spousta muzu, ktefi mohli byt je$té d'abelstdjsi, a tak
vznikla tahle masinérie. NemuZu se k tomu moc
vyjadfovat z pozice autority. MUZu jen Fict, Ze mé
fascinuje slozitost déjin. To je vSechno. A pak jakési
zaméreni na zlo s velkym otaznikem - jako treba
jestli byl Usama bin Ladin zly. Nevim. Ale nechme

toho. Pro tento rozhovor je to pfilis slozité.

FLM Nazev filmu Let Me Count the Ways pusobi jako
trhani okvétnich listkl sedmikrasek: ,Ma mé rad,
nema meé rad.."”

LT No, bylo to tak, protoZe to zaCalo s mym otcem.
Ale otazka , Jak té miluji?“ mi z hlavy vypadla hned
po prvni epizodé. Ta otazka je v prvni epizodé
vyznamna, protoze jeji pomoci ukazuji néco, co je
naplnéno ambivalenci a zdGrazné&no hlasem bez
prekladu - hlasem vyderpané Japonky, ktera byla
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svédkem hiroSimské bomby. Vidite tam mladé muze,
jak se v pauze bavi, nebo vojaky, ktefi se chystaji
odpalit tu bombu a jen délaji svou praci...

FLM Takze to také zachycuje tu, nechci fict,
nevinnost, ale...

LT Nerekla jsem ,Miluji té!* ale ,,Jak té miluji?* Jak
t& mUZu milovat a - ja t& miluji, ale jak, jak jen je to
mozné?

FLM Pfesné tak, ta pasaZ o skupiné vojaku, ktefi se
divaji na tanecénici, mi pfipadala skoro jako kristalové
Cisty prostor naivity nebo nevinnosti, a pfesto pusobi
dojmem, Ze neni 2adny duvod je za to odsuzovat.

LT No, napfiklad nékolik let poté, co byla po

testech svrzena atomova bomba, mi nékdo poslal
odkaz na film (dokumentarni zabéry) a komentar

o péti muzich, ktefi se dobrovolné postavili pod
odpalovanou bombu, aby demonstrovali jeji
bezpednost. Bomba byla odpalena ze vzduchu. Bylo
to v dobé testovani vétSich vodikovych bomb a pfi
jedné pfilezitosti se p&t muzld dobrovolné postavilo
primo pod bombu. VSichni prezili a vétSina z nich

se dozila sedmdesati nebo osmdeséati let. Docela
zvlastni, ne? Tim demonstrovali, Ze bomba nemusi
nutné ¢lovéku zpusobit okamzZitou smrt. Oni si nebyli
pfilis védomi dlouhodobych G&inkd radioaktivity.
Skutednou ironii je, nebo to tak uplIné ironie neni,

Ze vétdina t&chto muzl se doZila dlouhého véku

-, je totiz mozné, Ze bomba svou silou odfoukla
radioaktivni material mimo né. Je mozné, zZe se
nachazeli pod dedtnikem bezpefnostni zény, aniz by
o tom védéli.
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FLM Pri zpétném pohledu se neuvéfitelné historické
udalosti zdaji byt zcela smySlené. Napfiklad vypovéd’
Americanky zijici v HiroSimé, ktera podala svédectvi
o nasledcich bezprostredné po svrzeni bomby. Tén
jejiho hlasu je necitlivy a radikalné optimisticky, kdyz
hlasi, ze ,zadni Ameri¢ané ani lidé ze Zapadu nebyli
primo zasazeni”

LT Ta Zena je prosté bizarni. Zila v Japonsku
néjakych dvacet let, ale rozhodné se povazovala
za néco jiného nez mistni. Neintegrovala se do
spolednosti, ve které Zila, takZe ji nemuzZete vnimat
jako autoritu.

FLM Chtéla jsem jen fict, Ze ta postava se zda byt
naprosto...

LT ... fiktivni. Ano, to se stava po jakékoli udalosti,
po jakékoli velké udalosti. MUj film Adynata mél
kdysi podtitul, ktery jsem nakonec vypustila:
VraZzda neni pribéh. PremysSlela jsem o tom, Zze kdyz
dojde k né€emu takovému jako vrazda, je tu ten
pocateCni moment, kdy jeden Clovék je zabit jinym
a je to pryg, ale my z téhle jednoduché skutecnosti
udélame pfibéh. TakzZe je tu ta fyzicka realita a my
uz ji mdZzeme jen tak né&jak védecky analyzovat

pro ucely kriminalistiky. Ale i tak to vysvétlujeme
narativné. Jako v pfipadé masakru, k nimz dos$lo

v USA - téch z posledni doby -, jako byl ten chlapik
v Coloradu. KdyZ vidim novinové titulky prvni

den po takové udalosti, vim, Ze to, co hledam, je
vysvétleni. Kdo je ten ¢lovék a proé to udélal? Casto
se toho dne odpovéd nedozvite. A pak o tom Ctete
v nasledujicich dnech a mozna vas méné zajima
fakt, Ze na nasledky zranéni zemrel dalSi lovék,
neZ zjidté&ni, pro& k tomu vibec doslo. Co se zvrtlo,
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kdo byl ten ¢lovék? Touzim po néjakém vysvétleni

a potrfebuji to néjak uzavfit, abych se od té udalosti
mohla distancovat, protoze dokud se nedozvite néco
jako ,no, on byl zdrogovany tim a tim,” nebo ,,byl to
paranoidni schizofrenik,” tak pak je mozné cokoliv.
Takze vy potfebujete néjak zadrzet potencial této
katastrofy pomoci vypravéni. O to se do jisté miry
snazim v serialu Let Me Count the Ways. Nenabizim
v ném zadny zaveér, jen dalsSi a dalSi odbocCky - jako
kdyby existovalo mnoho zavéru.

FLM Jasné, nebo ruzné cesty k tomu, aby se to
uzavrelo.

LT No, to, Ze néco skonci, jeSté neznamena, Ze je
to uzavfené. Prvni svétova valka skoncila, ale pro
Némce nebyla uzavfena.

FLM Je to rozStépeni otevirajici nové cesty...

LT Ano, a dobrym pfikladem toho, Ze se to
neuzavfelo, je situace Némcu po prvni svétové
valce, ktera v podstaté vytvofila Hitlera a vedla ke
druhé svétové valce. A my prave ted' Zijeme v dobé
rdznych ideologii a zajmu (z hlediska véale&nictvi),
kdy se terorismus stava politickou a vojenskou
strategii. Zadny zavér prosté neexistuje a existovat
nebude! O to jde. Ted’ Zijeme ve svété, ve kterém,
jak vime, nejde dosdhnout néjakého uzavreni.
Neexistuje Zzadna smlouva. Neni mozné zformulovat
néjakou smlouvu, neni mozné ji podepsat. Nikdo o ni
nepfemysli - o tom symbolickém kusu papiru.

FLM Jako by védomi neuzavfienosti pfesahovalo
symbolickou rovinu. PFili§ dobfe jsme si védomi
beznadéjnosti symbolické smlouvy. Vzhledem
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k hlavnim titulkdm aktualnich zprav bych rada
védéla, jak postupujete u hledani ndzvu svych
filma.

LT No, prosté - nékdy, kdyZ mam vymyslet nazey,
zaénu si poznamendavat spoustu hloupych napadd.
Tom [Tom Zummer, ktery je pfitomen rozhovoru]
déla obliceje, protoze je sbira. Takze vymyslim
spoustu pfiSernych nazva, které se nedaji pouzit,
ale pak mé skoro vzdycky napadne ten spravny,

o ktery zakopnu. Prosté najednou to poznam. Muize
se to stat tak, ze otevru knihu na libovolné strance
a pohled mi padne na uryvek néjaké véty a ja si
uvédomim, ano, to je ono. Je to nahoda. Ale nazev
hodné udava smér interpretace a ja myslim, ze

v mém pfipadé, kdy chci, aby mé pole pusobnosti
zUstalo pfi tvorbé oteviené, je dobré, Ze hned nemam
nazev, protoze by mé to omezovalo - myslim, Zze by
mé to svazovalo zpUsobem, ktery neni produktivni,
jako Ze se snazim dokazat néjaky teorém...

FLM Jasné, protoZe Uzkost z ndzvu muze fungovat
jako pfedem stanovené nebo preduréené omezeni
pro rozvijejici se dilo, které potfebuje hodné
prostoru. Nuti ¢lovéka k idealizaci toho, ¢im by mélo
byt.

FLM Chtéla bych vam poloZit jeSté posledni otazku.
Jestli chcete, tak si prosim vyberte téma: duchové,
vas film Jennifer, Where Are You? [Jennifer, kde
jsi?], vase posedlost Isabellou Eberhart nebo
Herzoguv film Die groBe Ekstase des Bildschnitzers
Steiner.

LT ProC vas napadli duchové Ci v jaké souvislosti to
myslite?
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FLM No, ja vlastné nevim, jak to myslim, moZna jde
o to, jestli jste tfeba neobjevila néjaké duchy ve
svych filmech az poté, dodatec¢né...

Thomas Zummer Dovolite, abych do toho vstoupil?
U Jennifer pfizradné vystupuje hlas oddéleny od
téla. ProtoZe zazniva opakované, jde o hlas, ktery
se vraci jakoby odjinud. V navratu tohoto hlasu,
ktery se nikdy poradné nespoji s Jennifer, ackoli

jej zaslechneme jen v tésné blizkosti jejiho obrazu
jako Sepot z neCekané blizkosti, je nékolik vrstev

- osloveni, sexualita, vyznam, hrozba. Kdyz se

v zabéru objevi postava muze vzhiru nohama a ve
zpétném chodu, dochazi k dislokaci tim, Ze jeden
obraz je ¢ernobily a druhy barevny. Je to také ,found
footage® - nalezeny filmovy fragment se usidli

v pfitomnosti Jennifer, a pfesto pusobi stradidelné
jako prfimy pfikaz nebo vyslech. Film Jennifer,
Where Are You? je pfikazem i vyslechem, a v jistém
smyslu pro meé pfedstavuje urcité strasSeni a pokus
se né¢eho zmocnit. V tomto filmu Leslie vytvari
podminky pro moznost, Ze Jennifer bude zadrzena
nebo chycena.

LT Domnivam se, Ze jakmile dilo dokon&im,
prestavam ho vlastnit, uz je prosté na svété a koluje,
a at uz zpUsobi to &i ono, nesu za to odpovédnost,
ale uz neni moje. Moje ego k nému neni pfipoutano.
TakZe je to trochu zvlastni. Asi je to dokonce

néco jako porod, myslim, Ze by se to k tomu dalo
prirovnat. Pokud jde o duchy jako metaforu, tak
bych fekla - uz jsem se zminila o tom, co se stalo

s filmem X-TRACTS, jak se to zménilo. Clovék mize
néco vytvorit a pak to vypustit, kdyz to povazuje

za hotové, za Uplné, kdyzZ je spokojen s tim, Ze to
dilo funguje tak, jak ma. Cesta k tomu je zajimavym
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vyletem a pak na to zapomenete. A najednou mate
prilezitost se s tim znovu setkat, tfeba po deseti,
dvaceti letech nebo i po roce. A je to jako cizi ¢lovék
a pritel. Je to oboiji.

Myslim, ze v tom je ten duch, protoze existuje duch
mé vlastni intimity kdysi davno spojené s timto dilem.
Je vtom obsazen, a pravé proto je tak prekvapivé se
s nim znovu setkat. O téch mych dilech, o kterych

si myslim, Ze maji dlouhou Zivotnost a stale jesté
nepusobi nostalgicky, si vzdycky fikam: ,Jak se ve
mné vzalo néco takového?“ Nevim. Clovék Zasne,
protoze si vzdycky pfipada mnohem menSi nez ta
véc. Je to az magické, protozZe to skrze vas protéka,
ale ve skuteCnosti je to tak, ze s tim byla tézka prace
a bylo v tom riziko, které jste v tomto obdobi museli
podstoupit, abyste takové dilo vytvofili - potfebovali
jste, aby rostlo a rostlo. A pak, kdyz to v§echno
najednou pfijmete - kdyz se stary pfritel tak trochu
zmeéni v ciziho ¢lovéka -, tak si reknete: ,No, tohle
jsem nemohla udélat ja, jak je to mozné, jak jsem to
mohla védét? Vzdyt pfece nejsem tak dobra, nejsem
tak chytra. Ale je to diky tomu, kolik do toho ¢lovék
po urCitou dobu investoval. Takze ho to prevySuje.
Pokud je to dobra prace, tak prekonava svého
tvdrce.

Feliz Lucia Molina je akademicka pracovnice,
basnirka, spisovatelka, prileZitostna malifka
a psychoterapeutka.

Tento rozhovor vznikl pro americky magazin
BOMB Daily a poprvé vySel 15. fijna 2012.
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Marwa Arsanios

Who Is Afraid of Ideology?

Part 4: Reverse Shot

2022

video instalace s texty na banerech
35"

S laskavym svolenim autorky
a mor charpentier

Marwa Arsanios (nar. Washington, DC) je umélkyné,
filmarka a badatelka usazena v Berliné. Jeji umélecka
praxe prehodnocuje politiku poloviny 20. stoleti
prizmatem soucasnosti, pfiemz se zaméruje
zejména na genderové vztahy, kolektivismus, praktiky
nakladdani s prostorem a boje o pQdu. V poslednich
letech se Arsanios témito tématy zabyva z nové
materialistické a historické perspektivy a zkouma

je na pfikladech rGznych feministickych hnuti
bojujicich o pfistup k pudé&. V&nuje se otazkam
vlastnictvi, prava, ekonomiky a ekologie ve vztahu

ke konkrétnim pozemkim. Tato puda a lidé, ktefi se

o ni staraji, se stavaji protagonisty autoréinych dél.
Sama autorka ve vyzkumu praktikuje kolaborativni
pristup, spoluzalozila vyzkumny projekt 98weeks.

V soucCasnosti je Arsanios rovnéz doktorandkou na
Akademii vytvarnych uméni ve Vidni.

V rdmci vystavy Shifted Realities pfedstavuje
Arsanios zatim posledni snimek ze svého otevieného
filmového cyklu Who is Afraid of Ideology?
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zapo&atého v roce 2017. Tato série filmG uplatriuje
intersekcionalni perspektivu a zprostfedkovava nam
vhled do zenskych hnuti odporu, které se snazi
domoci bezprostifedniho prava na pudu a vodu

a ocitaji se tak v prvni linii boju, at uz na severu
Syrie €i v Kolumbii. Part 4: Reverse Shot (2022) nas
zavadi do starého kamenolomu v horach severniho
Libanonu. Arsanios si zde spolu se zemédélskym
druzstvem klade za cil sjednotit, rekultivovat a sdilet
pudu, aby ji mohla vyuzZivat mistni komunita. Film

je soucCasti aurotlina dlouhodobého usili prispét

k poloZeni zakladd pro jinou budoucnost spojenou

s alternativnimi typy vlastnictvi, jeZ pfesahuji tradicni
transakéni a kumulativni vztahy.

Tvorba Marwy Arsanios byla predstavena na

fadé samostatnych i skupinovych vystav, mj. na
Documenta 15 v Kasselu, 5. bienale v Mardinu,
Kunsthalle Munster, 3. bienale Autostrada v PriStiné,
11. berlinském bienale, The Renaissance v Chicagu,
Kunsthalle Wien ve Vidni, SF Moma v San Francisku,
1. var$avském biendle, 14. bienale v Sardz4,
Nottingham Contemporary, Ludwig Museum v Koliné
nad Rynem, Thessaloniki Biennial, New Museum

v New Yorku, 55. benatském bienale a 12.
istanbulském bienale.

Nasledujici série textl na banerech (zde uvedeny
s ceskym prekladem) doprovazi video instalaci
Marwy Arsanios Who Is Afraid of Ideology? Part 4:
Reverse Shot, 2022.
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Ed Atkins

The worm

2021

video se zvukem
12'40"

S laskavym svolenim autora a Galerie
Isabella Bartolozzi, Berlin

Ed Atkins (nar. v Oxfordu, Velka Britanie) proslul
svymi pocCitaové generovanymi videi, ktera
zpochybnuji vztah mezi télem a technologii.

Pracuje s filmovymi a textovymi formami a jejich
technologickou promé&nou. Casto vytvari instalace
skladajici se z prvkd, jako je kolaZ, kresba a dalsi
média. Vyuziva odtélesnény format videa, aby
poukazal na rozporuplnost intimity, jiz pfedstavuji

a umoznuji mechanismy souasné kulturni produkce.

Atkinsovo nejnovéjsi dilo The worm, které vzniklo
béhem lockdownu v roce 2021, zachycuje

umélce telefonujiciho se svou matkou Rosemary.
Tématem jejich hovoru je pfedevSim Rosemaryin
vztah s jeji vlastni matkou, Nanny Bea, a to, jak
se subjektivni pocit, Zze je ¢lovék nehoden lasky,
mimodék pfendsSi z matky na dceru a zakonité i dale
na vnuka. Toto rodové dédictvi je onim ,Cervem®
Animace je zalozena na Atkinsovych pohybech
zaznamenanych technologii snimani obliCeje

a pohybu a zpracovanych tak, aby pfipominaly
posledni televizni rozhovor s britskym dramatikem



< 0Obsah strana 087

a scenaristou Dennisem Potterem. The worm je
umeély dokument o neprekonatelné litosti a lasce,
ztvarnény prostrfednictvim média, jehoz realismus

je okazalym falzem. The worm je promitan na
nenatfenou prazdnou bednu z bfezové preklizky;
vSechny asociace a charakteristiky, které se s ni poji
jsou zjevné a popiratelné zaroven.

Ed Atkins se zucCastnil fady skupinovych vystav

v renomovanych mezinarodnich galeriich

a institucich, mj. v Kiasma Museum of Contemporary
Art v Helsinkach, Castello di Rivoli Museo d‘Arte
Contemporanea v Turiné, New Museum v New
Yorku, Moderna Museet ve Stockholmu a Serpentine
Galleries v Londyné. Na samostatnych vystavach

byl predstaven mj. ve frankfurtském MMK, Stedelijk
Museum v Amsterdamu, Palais de Tokyo v Pafrizi,
MoMA PS1 v Brooklynu, Tate Britain v Londyné

a Martin Gropius Bau v Berliné.

Nasleduji nasténné texty Contemporary Art Writing
Daily, které doprovazeji dilo Eda Atkinse The worm,
2022.
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LIDSKE ,,kouzlo*

REALISMUS ILUZIONISMUS

»TVRDA REALITA VYSOKA FANTAZIE

NATURALISMUS IDEALISMUS

BUH ,,bozstvi*

v s .

zobrazeni skute¢né vérohodnosti. [...] Tam, kde je
dokumentarni narok na naturalismus ze své podstaty
iluzionisticky, zobrazuje pfirodu jako inscenaci
divadelni hry, zasazuje své zvifeci herce do iluze
pfirodniho svéta, svéta, ktery si predstavuje jako
divadlo pro své divaky. [...] Idealismus je protipdlem
realismu, nebot realismus predpoklada viru ve slovo,
pravdivost, ktera nikdy nedosahuje idealu. Naproti
tomu idealismus, ztélesnény napriklad umélci
klasického a predhelénského obdobi, pracoval s vizi
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dokonalého platonského realna. [...] Propaguje
ideologii sou€asného védeckého konsenzu o svém
obrazu, viru v pfirozeny svét.

~veérnost, kterou nabizeji stdle dokonalejsi
zaznamové technologie, je ukazatelem jeji
pravdivostni hodnoty.

,Prohlédnéte si tvar, na kterou byla namapovana ta
moje.”

Tento film, zakonzervovany v ramci vystavy, zachycuje
hovor s matkou; jedna se o konverzaci zaznamenanou
a reprodukovanou Spickovymi digitalnimi
technologiemi ve spolupréaci s Nokia Bell Labs.

Neni to taky tak trochu vase nejhorsi noéni mura?
Zverejnéni vaSeho hovoru ze Zoomu, nahravky,
kterou poridil va$ telekomunikaéni operator, v jehoz
nazvu figuruje slovo ,laborator® (Jak trefné v pfipadé
umeélce, jehoz dilo Casto odkazuje na Frankensteina.)

Spojeni s domovem, s matkou, zachycené s kazdym,
i tim nejmensSim ruSivym zvukem. Technicky
dokonalé. VSechny az pfilis dlouhé pomlky.

VSechny ty nedokonalé odpovédi. [Nesouméfritelné
s materskou laskou.]

Stesky tvoje i matky, vS§echna ta ,...hnmmm®* pupinky,
Smouhy - to vSe vidime na obrazovce. Mastny otisk
obli¢eje, ktery nechavas na skle iPhonu. Uchovani
tvé prohnilé lidskosti pro akvarijni Zivot uméleckého
tukani na sklo.

Telefonni hovor se odehrava na [misté] umirajiciho
muze. Atkins vzpomina na jednu scénu z posledniho
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televizniho rozhovoru britského dramatika Dennise
Pottera* (Nevylécitelné stadium rakoviny. Zbyvaji mu
tfi mésice.) Popiji morfium se Sampariskym. (Napoj
soupefici o literarni auru s jedem z Romea a Julie.)
Velmi minimalisticka scéna. Rozhovor stejnou mérou
tragédii jako oslavou zZivota. V témér poslednich
hodinach, které mu zbyvaji, Potter mluvi o jarnich
kvétech, o Zivé pfitomnosti, o - v riznych ¢asech -
zivoté. Clovék ma témér chut zavolat domd. Uginit
ikarovsky pokus o dosazeni vrcholu. Dotknout se
zariciho slunce né€eho skuteéného, zZivé pfitomnosti.
Telefonat umistény do odistce, vzpominka sama

o0 sobé pokusem o zachovani, vstfikovani nostalgie
jako chemické technologie pro mobilizaci minulosti,
ziskani né¢eho z toho, co nas sem pfivedlo. Co

visi nékde mezi. NaSe zZivoty neustale roztazené,
pozastavené, Cekajici. To je ono. Tohle je Zivot.
Ohlizime se zpét, zatimco dalsi krok je tak blizko.
Ale tenhle hovor neskonci. Tato konverzace se bude
opakovat. Ta vzdalenost je bolestna, zvétSena.
Zakonzervovana.

»Vytvofrit v poc€itaci faleSnou realitu znamena citlivé
umistit stfepy skla, jako to zfiejmé dé&la Buh, aby to
vypadalo, Ze jsou tam jen nahodou.”

»Nahoda [je] jakymsi rodi¢em patosu.”

Realismus jako odlupujici se slupka na povrchu
skutec€nosti.

»V podstaté jsem s ni chtél mluvit, a aby nase
povidani bylo skuteéné - abychom v ramci ného
odhalili néco ze sebe, aby bylo aktualni a aby tato
aktualnost byla zachycena a sdilena.”
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»Zprostfedkovani pomoci technologii zaskakuje za
psychologické pretizeni.”

UZ jsme neuméli psat milostné basné. Méli

jsme tuSeni, Ze budou zachyceny - veSkeré ty
sentimentalni city, které umiraji na koupeném
blahopfani. Priumyslové vyrabé&né. O lasce se $eptalo
ze strachu pfed autoritari. Ze strachu, Ze budou
poslany do pracovnich tabord reklamy. Hospitalizace
,sentimentu® UZ nedUvé&Fovat jeho pouzivani.

A tak laska ode$la do nitra, schovavala se na pudéach.
Skryvala se v z&fi oCi. A osolila sva hesla. Bala se, zZe
se rozplyne v milionech instagramovych ,moudrosti*
ze bude demonstrativnim prohlasenim do médii

pfri nevére: ,Miluji svou Zenu® - jako pfiprava na
spoleCenské panoptikum. Jako ryby mucené pro svou
pravdu. Jeji télo umlaceno bucharem kliSé. Lasku
uchovavame v tajnosti, v hlubinach. ProtoZe kazdé
velké milostné dilo se natiskne na hrnek. Nebo je
pozadim pro selfie mésta. Nebo ma podobu plySaka
- oCi lesklé jako z plastu, vé€né zafici. Konzervovana
laska.

Milovali jsme se plIni krve, chcanek a sraCek. Umirali
jsme na povleéeni vypraném v prumyslovych
pradelnach. Neustale sledovani, stavali jsme se
predmétem védeckého badani - méreni metriky
naseho odchodu. (Kam se podéla ta data?) VSichni
jsme byli pfilis lidsti, rozplacli na levné latce, na

niz vytékaji nade tekutiny. Tropou hrlzy bylo, Ze
sexualné aktivni umirali jako prvni. Jejich laska
vyjadfovala télesnost, predurCovala jejich télo jako
kfehké, lidské, z masa. Sex naléval avatara narativni
krvi pro nadchazejici zkazu. Bylo tedy co riskovat.
Jejich balonky byly naplnéné tekutinou, kterou
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pouZzivaji filmovi maskéri, a byly tak pfipravené na
skute€né nasili.

Volali jsme si pfes Zoom; nikomu se to nelibilo. Psali
jsme si zpravy v ruznych aplikacich. Zdstavali jsme

v kontaktu prostfednictvim obrazk( postovanych

na digitalnich kolotoCich. Ovliviiovani algoritmy
tandili jsme jako loutky podle viralnich pfikazu.

Prfed objektivy kamer, které mély stale lepSi
objektivy. Nahrani do n&jakych kabell. Dl jsme

Zili skrze vzdalujici se svét drzeny stéle bliz,

v jemném rozliSeni, ani ne tak nuancovany, jako spi$
mikronizovany: mikroskopicky obrovsky, pamét,
ktera byla nekoneéna, myslenky se znovu objevovaly
a stra8ily vas z podzemnich serverovych trezord,
pratelé, ktefi se ztratili, se vraceli s télesnymi
doplniky. Viralni trest: navzdy uvnitf. Pofad byt

v néjakych mistnostech, kde si vas mohli prohlizet,
davat lajky, komentovat. Jako by najednou kazdy

byl umélcem, ktery si zve anonymni kritiky. Osoba,
kterou jsme méli rddi méné nez ji. Teenagefi se ucili
Cisla/statistiku pomoci emoc€niho nasili. Téla se
dostala na internet, byla ¢im dal dokonalejsi a vy &im

v s

dal, jak to tak fict, [puchyrovitéjsi].

V padesatych letech 19. stoleti ,podle nékterych
odhadu jen v New Yorku bylo pfidinou smrti tisict
déti tzv. balzamovaci mléko. Mlékari pfidavali
doporucené dvé kapky formalinu, formaldehydu
(balzamovaci latky pouzivané v pohrebnich
Ustavech), aby se mléko tak rychle nekazilo.
(Zastanci této praxe tvrdili, ze diky tomu je mléko
zdravotné bezpecdnéjsi. Pasterizace byla povazovana
za pfrilis drahou a formaldehyd, ktery ma mirné
nasladlou chut, navic zlepSoval chut mléka.)

V pribé&hu desetileti pravd&podobné onemocnély
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miliony déti. ,Chemické spoleCnosti pfiSly s novymi
formaldehydovymi smésmi s nazvy jako Iceline nebo
Preservaline [,udrzi pallitr mléka &erstvy az 10 dnil“].

= v v awv s

o stale delsi trvanlivost.

Nové technologie, nové chemické latky nejsou

vzdy nasSim pfitelem. Tém, ktefi nesouhlasi, fikame
luddité. Myslime si, ze jsou na Spatné strané pokroku
nezadrzitelné postupujiciho vpred. Myslime si, Ze
technologie jsou Cisté - jsou €asto zobrazované jako
chladné, vypocitavé a nezkazené svym Clovékem.
Jako rodokmen, ktery nas vede ,kupredu® jako
bychom hrali vedlejSi roli v néjakém velkém pfibéhu.
Technologie chapané jako néco, co nas ma ,Cinit
lepSimi*

Atkinsovo dilo je hnilobou &i balzamovanim
technologii, které jsou nam prodavany jako nové,
vylepSené, lepsi, rychlejsi, s vy8Sim rozlisenim.
Nahradni sluzby pro svét, ktery stale krvaci.
Navzdory nadim nejlepdim pokusim tomu zabranit.
Zkazenost. Kontaminant v jinak [krystalickeé,
Stastné ideologické] konzervaci. Technologie,
které jsou dost dobré na to, aby zacaly nahrazovat
realitu. Format 8K, ktery pfichazi, aby nahradil

nas vlastni zrak. Jsou to ,technologie realismu®,
které konkuruji a nahrazuji nasi lidskou interakci.
Manifestuji vSechny nové digitalni neduhy. Volani
domu je balzamovéano technologickou chemii -
jako kdyz se prochazi ogistcem. Zpusobuje ztratu
ducha. Konzervace, ktera kazi. Odstranuje to, co
nas tési, jeho zivot - Cerstvé mléko, které musi byt
udrZzované uméle erstvé, volani domu balzamované
ve skle, pokus o spojeni, jeho laska odevzdana do
umeéleckého otroctvi.
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V roce 1905 se jeden skladatel s obavou ptal: budou
rodiCe jeSté zpivat svym détem? Kdyz budou moct
stisknout knoflik a zacdne hrat pisni¢ka, ,,se stejnou
lehkosti, s jakou se zapina elektrické svétlo, budou
jeSté chlacholit své dité sladkymi ukolébavkami,
nebo bude miminko uspavano stroji? [...] Déti od
prirody napodobuji, a jestliZze v kojeneckém véku
usly$i jen fonografy, nebudou zpivat - pokud vibec
budou zpivat - néjaké napodobeniny a nestanou se
nakonec pouhymi lidskymi fonografy?“

,Hudba uci vSemu krasnému na tomto svété.
Nebrzdéme ji strojem, ktery vypravi pfibéh bez
variaci, bez dusSe... [NaSe] nedokonalé provedeni
bude pouze ustupovat, az zbude jen mechanicky
pristroj a profesionalni vykonavatel.*

»A co potom s naSim narodnim hrdlem? Neoslabi se?
Co s narodni hrudi? Nebude se zmenSovat?..”

»,Misto nich bude obrovsky fonograf, namontovany
na automobilu o vykonu 100 koni, ktery bude
vyhravat americky vlastenecky pochod.

Historicky pravé umeéni vlastnilo technologie
realismu. (Pomoci uméni zapadni cirkev ovladala
realitu schopnosti malovat zdobna nebesa.) Nyni
se technologii realismu zmocnily korporace, dolary,
pramysl. V uréitém okamziku se nejvy$si formou
realismu stala fotografie — obraz nerozeznatelny
je znervéziujici hned z nékolika divodu.) [Rodina
Hanse Holbeina] Umélci byli vytlaCeni realismem,
ktery se stal prodejnim tahdkem megapixeld,
snimkové frekvence, stale divoCejSich a rostoucich
definic, toho, co je ,lepSi fotografie®, které video
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je kvalitnéjsi, realismem fizenym velkymi rozpocty.
Redalno prestalo napodobovat to, co jsme vidéli,
ale detail velkolepéjSi nez vase oko, predstavujici
novou fantastickou realitu. P¥ilis realné pro realitu.
Nocni obloha prevedena na informace, vystupy
pres procesory, dalekohledy, kterymi se uz nikdo
nedival. O kterych se fika, Ze vidi. Jemné zreknuti
se sebe sama vyménou za informace. To, co jsme
vidéli, bylo nahrazeno informaci o tom, Ze stroj,
skrze néjaké mlhavé zdani objektivity, sdéluje néco
hmatatelnéjSiho nebo jemnéjsiho. Stale fizenéjsi
néc¢im nelidskym. Filozofie védy: ,Realita je to, zZe
vime, Ze v§e, co vime, je nepravdivé, ale zaroven je
to v souCasnosti nejblize pravdé®,
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Zach Blas

The Doors
2019

Dilo vzniklo z iniciativy
Edith-Russ-Haus fur Medienkunst,
de Young Museum a Van Abbemuseum

Zach Blas (nar. Point Pleasant, Zapadni Virginie,
USA) je umélec, filmar a spisovatel, jehoz umélecka
praxe zahrnuje film a video, pocitacova média,
teorii, performance a science fiction. Zabyva se
materialitou digitalnich technologii a zaroven
vytahuje na svétlo filozofie a imaginarni formy,
které se skryvaji v umélé inteligenci, biometrickém
rozpoznavani, tzv. prediktivnim modelovani

v policejni praxi, letistni bezpecnosti, internetu

a biologické valce. Blas pusobi jako odborny asistent
vizualnich studii na Daniels Faculty of Architecture,
Landscape, and Design, University of Toronto.

The Doors (2019) je iluzorni prostredi, které
predstavuje novy psychedelicky vék pohanény
umélou inteligenci, nootropiky a technologickou
kulturou. Multimedialni instalace se blize zabyva
podobnostmi mezi Silicon Valley a kalifornskou
alternativni kulturou Sedesatych let 20. stoleti.
Projekt The Doors, zasazeny do mystické umélé
zahrady, vyuZiva prostorovy zvuk 7.1 Surround
Sound a Sestikanalovy videozaznam, ktery se
sklada z pocitacem graficky zpracovanych sekvenci
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a psychedelickych strojové generovanych obrazu
inspirovanych novou vinou uzivani drog, zejména
nootropik. Na rozdil od psychedelického étosu
,turn on, tune in, drop out” (,,probud’ se, vylad’
se, vypadni Timothy Leary - pozn. prekl.) je
zajem o nootropika a jejich rostouci popularita
zejména v komunité kolem technologickych
spoleCnosti pohanéna tzv. chytrymi drogami,
které maji ,odblokovat® mozek a pomoci zvySit
produktivitu prace. Mezi nootropika patfi komercéné
dostupné ,stacky® koktejly legalnich drog,

nebo i LSD a psilocybin z lysohlavek podavané

v mikroskopickém davkovani (microdosing).

Blas vystavoval, pfrednaSel a poradal projekce
svych dél na mnoha mezinarodnich mistech, v€éetné
de Young Museum v San Francisku, Tate Modern

v Londyné, Walker Art Center v Minneapolis,

12. bienale v Gwangju, 68. mezinarodniho filmového
festivalu v Berliné a dale v Matadero Madrid; Los
Angeles County Museum of Art; Art in General,
New York; Gasworks, Londyn; Van Abbemuseum,
Eindhoven; Institute of Contemporary Arts
Singapore; e-flux, New York; Whitechapel Gallery,
Londyn; ZKM Center for Art and Media, Karlsruhe;
Museo Universitario Arte Contemporaneo, Mexico
City.

Nasledujici poezie doprovazi instalaci Zacha Blase
The Doors, 2019.
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THE DOORS / BRANY (VNIMANI)

Jestérka pfinasi psychedelické drogy do
zprivatizované zahrady na ostrové Nootropikos

Zahrada ma
zvlastni atmosféru.

Stromy a kvétiny

jsou napadné zarive.
Jejich hnilobnost a
perlivost jejich viné
znazoriuji nekonec¢nou
potenci

neuropfenadedu v nasich
Mozcich.

Dokonala pro kazdého, kdo hleda klid,
omlazujici hypnagogické latky

Uvnitf je mnoho pfiSer

Pfi pohledu

doll

se leskne listovy kvét,
svolava vSechny démony

ostrovni védci,
na dvore stribrité stvoreni

Mysl je kral.
Potulny a hladovéjici.

Véda, ne hlad:
Mitochondrialni biogeneze
Antioxidac¢ni ochranné prostredky
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Mam rad ty badatele, které jsem shromazdil
Ostrovni lidi
Spickové védce
pobihajici s nozi
Jsou to védci
Divnodivna
Divnodivna
Potfebujeme vasi pomoc, moji mali Mozkouni
Stacionafri predpovidaji boufku.
Pouzivaji
digitalni vychytavky ve spojeni se

strojovym ucenim, aby zjistili,
co se stane.

ze svych

osamélych laboratofi,

aby nam pomohli vyfesit naSe vlastni
rutiny

Velka C¢ast

vyzkumu

této

mutace

se dosud soustredila

na mikrodavkovani. V ramci
jedné studie

vykazal

pokus s LSD

blahodarné ucinky na zdravé dospélé jedince
po tfech davkach.

Nezasli tak daleko, aby LSD nazvali
Velkou synchronizaci,

kralem

FiSe obéhu
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Proto pouzili o néco rafinovanéjsi, ale nebezpeclny
podtyp LSD
s nazvem Sada-T

NeuroMaster nasloucha

Vsadim se, Ze Tvdj mozek kFidi
pfi pomysSleni na to, Ze Té ztrati

»Mluvime o néCem,
¢emu se fika Proces vyjasiovani*
Tajemstvi dlouhodobych kladnych
uéinkd

trvajicich mnoho let

Z vysledkl

se vam bude todit hlava.
Pomohou vam stat se
vykonnéjSim lidskym pocitacem

Védci na ostrové
zameéruji

své usili
na dnes jiz

slavnou
molekulu.

bylo by to jako stvofeni 100 000 novych védcu

Védci na ostrové berou tuto molekulu, aby zustali ve
stfehu

Zahrada ma
zvlastni atmosféru.
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Z mofre se zveda

muj chram.

Ziji tady pod balvanem s vodou,
krouzim kolem vas,

nesmirné pobozny

poustevnik, mnich

Jsem hrdy, Ze mohu byt va$ privodce

Vitame vasSe pokracujici zapojeni
do pomoci podpofit pamét a psychickou vydrz.

V Ohnivé zemi zvané Nootropikos, ktera
podporuje vytrvalost a vykonnost
se zacCina stacet vitr

Pojd'te, mame tanelni napoje.
Hudba je novoenergeticka.
Zbésila.

V této obfi sklenici

mame moc promenit vasi mysil.

Spojujeme vojska
novych nebes.

A vratime se
na pevninu.

A vyménime naSe zastaralé
palivové ¢lanky.
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Laénéni po potravé pro mozek

Dochazi k probuzeni
pochodujicich
lidi,
zesilenému odpalovani pyramidovych neuronu

Stinna spojeni
pomalé tance
posvatna choreografie

Nase
ocenovana
BrainSmart nalada

Na panskych zachodcich je pfijemné teplo,
fe¢ je v plném proudu.
Svétovy mejdan atomu
nebezpecna uskupeni

Mozek

je

nyni

miniaturnim divadlem,
nova uroven:
Neprohrajes!

Zahady.

Objevy.

Nova véda.

MuZ se dotyka hlavy malého ditéte
svym palcem

a fika:

,Hledte na tento velky mozek

se véemi témi city

se v§emi témi podivnymi spojenimi

102
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a mnohym dalSim*

,Clovék je tak mlady, jako se citi jeho mozek,
ze?"

Byt uvnitf bozského mozku
kultivované

a erudované vklouznout

do Velkého snu,

Zapadajiciho slunce v mozku

~Mam hodné velky mozek

Neda se popsat®
Dokonaly, pokud po Velkém snu touzim
v mém mozku bézi ,rezim“

Vypalujes si cestu
mozkovou mlhou,
aby ses

neustale citil

v nejlepsi

formé

Vypalujes$ si cestu
mozkovou mlhou,
abys o0 sobé

citil

vS§echno

uplatni neurovédu
K vyfeSeni ZAHADY SNU
A propaguj neuroplasticitu a neurogenezi

103

Nabourej svlj mozek a spatfi vdechny perspektivy

zaroven.

aZ svlj mozek odemknes$, stfetni se s atentatnikem
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v zahradé

Lidé potfebuji spojeni
Na

ostrové

jsou kouzelné
vysilace.

Mas-li

vysoce vykonny mozek,
c¢asto bude$ mit sklon velmi
pocitovat:

PRVOTNi POKUSENI
STRACH A ULTRA-SOUSTREDENI

SOUSTREDENI
Soustredéni
Soustrfedéni na
ztracené burnky,
spletitou kolonii
desitek triliond
jednotlivych
bunék, které
maji mnoho uloh

KONEC BOZSKEHO
Konec téla z masa a kosti

VSe musi byt Cisté, aby byl mozek v dokonalé
rovnovaze

JelikoZ byly nalezeny molekuly,

které dlouhodobé ovladaji

vSechny

mySlenkové stavy.

104
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Hipokampus byl
vyslan

do

boufe
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Lazerisky den na Neonovych ostrovech

Opatrovnik prohlasil ostrov za svij
a povstal.

Obrady prinaseji
velkou radost,
a klid.

Ty korzuje$§
zahradou.
Cihajici Celisti

slunce klesa nizko nad balvan
Jazyk védéni
na stfepech skla

Jako alfa a omega,
obsahujeme polyfenoly.
Co bychom ale

méli jist?

predtréninkové palivo

MuZi po sobé hazi zeleninu.
JelikoZ tento produkt neni vhodny pro vegetariany.

davka
100 mikrogramu

Pfidejte do ovocnych smoothies a 3ejku
Nakapejte na vaSe oblibené jidla
Udélejte si salat, ktery se hodi k vasi naladé

Zavrete oCi
a vychutnejte si pfichut
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mineralni latky
na
prijemné a zdravé hubnuti

Vynuti si

lifestylovou otazku:

,Kdy budu pfipraven/a na
zivot?*

Vybér protokolu je

jasny

vSem, ktefi uz

cvici

Vypij jednu

davku 30 minut pfed vytrvalostnim cvi€enim trvajicim
12—15 hodin

denné.

SlySeli jste, Ze
tobolky

odstranuji v&tSinu typd strachu,
ale co

ty vnitfnosti drasajici
pocity, které

na vas

prijdou,

teprve kdyz

vas netlumi

télesna C¢innost

Pokradujte timto zpdsobem
nékolik
dnu

Zapijte tfi softgelové kapsle
ovocnhym koktejlem ¢i ochucenym napojem,
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coz vam vytvofi povlak na puse a v krku

Po

jednom dni ¢i 2—3 mésicich
jezte

rychleji.

Vezméte si jednu pastilku pri kazdém
Svitani

a

Chrante se pred potencialnimi toxiny
z vnéjSiho svéta:

celooblek,

nahy jako vzdy

jeho mozek proCesaval mistnost,
ozkousSeny, schvaleny

a proveéreny,

zazracnou davku lze spolknout,
a pritom byt stale v pohybu.

Tam na Neonovych ostrovech
u statného kaktusu

vam snesu kristalovou kouli
obsahujici veSkeré
relevantni informace

o tom,

pro¢ je to dulezité a jak

se ma pouzit tento protokol.
Kazda kristalova koule

by obsahovala

jiny druh informace
obsahujici

veSkereé relevantni prvky,

ze kterych se sklada
mozek. Byl

strana

108
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by to u€inny

zpusob,

jak postavit

funkeni

meésto, nebo by se dokonce
mohlo jednat o

rychlejsi a produktivnéjsi
sveét,

jenz

si davame

rychle
spolknéte
vytvorte si nové krevni cévy v mozku.

ZruSte své predplatné
na vstup do chramu
a pridejte se k mé
postici se parté.

Jako vojenska prehlidka,

liga medita&nich bojovnik{

se shromazdila

na chladném, suchém misté, mimo dosah primého
slunce.

Muzi jsou jiz davno pry¢
prastara tradice podloZzena moderni védou.

Ovsem Duch

vybral

nikoli

pro Tebe, ale

pro Mé

Prozitek Nového véku



«— Obsah strana

Strom radikalniho prodlouzeni zivota

Strom Zivota
ginkgo biloba, n-acetyl I-tyrosin, kofein,
a |-tryptofan

Pfi setkani u branky do vaSsi zahrady
Vam rekneme, co mate délat

Co budete muset délat,

abyste prezili

Vnést zivot zpét do zivota

Tento prastary druh stromu

se pouziva

po dobu mnoha staleti k vylepSeni
celkové

zpUsobilosti imunitniho systému

Tento strom,

jak dobfe znamo, trpi

depresivnim stresem kvuli pfirodni
slouc¢eniné

nachazejici se v jeho kofenech

Také pomaha
pfi porodu.

TakzZe tady to mate:
podrazdéné bradavky

a porucha ztopofeni

Hrani¢ni bolest.
Abrakadabra, bakopa drobnolista

Vase

110
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mozkové bunky stéale
davaji pokyny

k napadeni a
drancovani

Odvazite se prekrocCit nesmirnou zelenou hranici?
Pry€ od této Spinavé sklenice

Smérem ke Starému muzi ve Stromech,
jenz vnese klid

do prelidnéného

mokrého mista

A ten novy muzZ

ktery méni
Spatné zpravy na
dobré Casy

Vidite tu KVETINU?
Vytazky z

malého ostrova,
kde jakasi mysl

vytvari

sny

Jednim
Z nejvice
ucinnych
hypnotik,
které vam pomuze
dosahnout
stavu

klidu,

které dokaze dostat nas mozek do stavu
Nevinnosti
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Mitochondrialni zbran
po porazce
Poslusni

O Strome Zivota
ZvysSujici nasSe neuro-prenosy
pomoci VUné& kavy a A8vagandy
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Ego Death Party - Oslava smrti ega

Na ostrové
probiha
divna
Septanda

Smutek zdevastoval
pratele
Utopie

OvSem cesta pry¢€ od
sité vychoziho rezimu
je zménila.

Dovolte mi vzit vas na misto
ve vySSich polohach

slunce v zakfivenych zelenych
oblacich

Kaktus, kyvajici se palmy

a

intenzivné

bezmezné

geometrické zméti,

kde se

lidé rozpoustéji

do svéta,

sluCuji se s ostatnimi, a
ztraceji svoje ,ja.

nejvice
intenzivni pocit
propojeni

o
vubec.
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VYBUCHNOUT
Pfi tanci
Ale tanecnici nejsou tanecnici

Vesmir

je jednou

Z nejpamatnéjsich
kvétin

MusiS zemfit, abys ji vidél,
a prece, z neurologického hlediska,
nic neumre.

Jde

o}

uplnou transformaci
na

jiny

modus

komunikace.

Moji pratelé
prichazeji

NaSe mozky,

stroje Casu, které nas privedou k extatické svobodé.
Za hranice ¢asoprostoru, za hranice prace,

za hranice nas samotnych.

Cerebralni hojeni,
které nas rozSifuje
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Zach Blas
The Doors
2019

Dilo vzniklo z iniciativy Edith-Russ-Haus fur
Medienkunst, de Young Museum a Van Abbemuseum
Architekt a scénograf: Scott Kepford

Technici strojového uceni (video a poezie): Ashwin
D’Cruz, Christopher Tegho

Technici strojového uceni (hlas a hudba): Sam Parke-
Wolfe, Cameron Thomas

Poradce autora v oblasti strojového uc€eni: Jake
Elwes

Vedouci pocitaCové grafiky: Harry Sanderson
Animace: Mikkel Aabenhuus Serensen

Asistent animace: Yan Eltovsky

Modelovani a vizualni efekty: Dayne Kolk

Asistent simulace: Aslak Kjolas-Saeverud
Kompozice: Felix Lee

Video editor: Isabel Freeman

Hudebnici: xin and Aya Sinclair

Mistr zvuku: Tom Sedgwick

Technik mixu: Ben Hurd

Sigilium z umélé travy: Evergreens UK

Obrazovky: Sparkuhl

Neony: Kemp London

Zed' z umélych rostlin: Ascott

Sbirka nootropik a Sestihranné kvétinace: Hamar
Acrylic

Financni podpora: Grant for Media Art of the
Foundation of Lower Saxony, Edith-Russ-Haus fur
Medienkunst

Zvlastni podékovani: Peter Burr, Rebecca Edwards,
Luba Elliott, Andrew Hibbard, Mahan Moalemi, Edit
Molnar, Claudia Schmuckli, Marcel Schwierin, Mark
Stokes, Nimrod Vardi, and Darnell Witt
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Adéla Babanova

Zakon Casu

2023

c¢tyrkanadlova video instalace
12I5II

S laskavym svolenim umélkyné
a Marina Films

VvV Vv

je ukotveno v médiich pohyblivého obrazu, filmu

a video instalaci. Pracuje predevSim s formou
kratkych hranych snimkd, které se pohybuji na
pomezi filmu a videoartu. Spolupracuje se svym
bratrem DzZianem Babanem, autorem hudby a témér
ve vSech pripadech i scénare. VétsSina jejich

filmu vychazi ze skuteénych udalosti nedavné
ceskoslovenské historie, priCemz se zaméruje na
udalosti kontroverzni €i obestfené zdhadou. Pribéh je
Casto postaven na nalezenych archivnich filmovych
materialech a dokumentaci, které autorka manipuluje
do novych, dasteéné fiktivnich narativd a stira tak
hranici mezi realitou a fabulaci. Tento postup je
ozvénou rétoriky a dezinformacnich taktik z doby
komunismu - prepisovani déjin a ztraty paméti,

které jsou v souCasné Ceské postkomunistické
spole€nosti stale jeSté nedostatecné reflektovany.
Adéla Babanova je absolventkou prazské Akademie
vytvarnych umeéni (2006).
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Ctyrkanalova filmova instalace Zakon dasu (2023)
tematizuje naSe podvédomi, strachy i sny z pfedstav
moznych budoucnosti. Pfibéh buduje atmosféru
uzkosti ze sdilené budoucnosti ve svété, ve kterém
zfejmé nastal jakysi blize neureny chaos €i kolaps.
Hlavnimi protagonisty jsou dva vytvarni tvdrci, muz
a Zzena, jejichz uzkostné pfedstavy se zpfitomnuji

v hermeticky uzavfenych filmovych scénach
pripominajicich nejvice divadelni jevisté &i filmové
kulisy. VSe, na co sahnou, ma charakter jakési
umélosti a vnitfné zpochybnuje svoji vlastni realnost.
Postavy se neustale pohybuji na hrané mezi realitou
a fikci. Cykli¢nost obrazu - nekone¢na smyc¢ka
instalace jen upevinuje dojem surrealného zmateni,
které film vyvolava.

Tvorba Adély Babanové byla predstavena na mnoha
samostatnych i skupinovych vystavach, napfiklad

v Narodni galerii v Praze, varSavské Narodni galerii
umeéni Zacheta ¢i v Muzeu uméni KUMU (Tallinn). Jeji
dila byla rovnéz prezentovana na radé mezinarodnich
filmovych festivald, mj. na MFF Karlovy Vary, MFF
Jihlava, MFF Febiofest Praha, na festivalu LOOP
Barcelona a dalSich.
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Adéla Babanova

Zakon c¢asu

2023

¢tyfkanalova video instalace
12 1 5II

S laskavym svolenim umélkyné a Marina Films

Namét a rezie: Adéla Babanova

Dialogy: DZian Baban

Producentka: Nina Numankadié¢, Marina Films
Koproducentka: Adéla Babanova

Hraji

Hanna: Emily Brandi

Jan: Philipp Schenker

Syn: Ja&chym Antos

MuZ v kostele: Milan Zd'arsky

Kamera: Lukas Hyksa

Zvuk: Jakub Jurasek

Stfih: Hedvika Hansalova, Adéla Babanova
Architekt: David Dubensky

Kostymni vytvarnice. Tereza Kopecka
Masky: Barbora PotuZnikova, Stépanka Adamkova
Hudba: DZian Baban

Violoncello: FrantiSek Kroupa

Zpév: Emily Brandi

Vykonna produkce: Wanda Kapralova
Asistentka reZie: Anna Wowra

Ostfié: Matej Smelko

Grip: Jifi Gazda, Jifi Gregor

Svétla: Jifi Suchanek, Attila Panajotov
Stavba: Petr Mazura, Josef MarSalek
Rekvizitafi: Tomas$ Tesafrik, Studio Famu,
Michal Weizer, Studio Famu

Skript: Elvira Dulskaya

Fotografie z nataCeni: Klara Kudla¢kova, Max*ine Vajt
Vizualni efekty: Tomas Pavli¢ek
Mikrofonista: Ondfej Vondracek
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Asistentky produkce: Anika Homolova, Klara Mamojkova
Asistent kostymu: Vojt&ch Hanys$

ZapUjéeni rekvizit: David Cerny, Shooting furniture
Ugetni sluzby: Adéla Kramatikova

Kresby: Eduard Pitin

Trailer: Michal Jahn

Graficky design: Jan Siller

Pfeklady: Stephan von Pohl, Lucie

Melicharova, AZ Translations

Vyroba titulk: Benjamin Ziak
Obrazova postprodukce: UPP
Supervisor postprodukce: Ivo Marak
Technolog: Tomas Pulc

Produkce: Patrik Kanka

Barevné korekce obrazu: David Koubik
Online: Martin Sladky

Vedouci datalabu: Ladislav Hrbacek
Data Management & Offline Support: Tomas
Klein, Michaela Sedlackova Kleckova,
Vaclav Malkus

Projekt finanéné podpofili: Statni fond
kinematografie, Ministerstvo kultury Ceska
republika, Fond na podporu umenia, Ji.hlava Film
Fund, Kralovéhradecky kraj, Statni fond kultury

Partnefi: Ji.hlava Film Fund, UPP, Studio Famu,
Sbor knéze Ambroze Cirkve ¢eskoslovenské
husitské, Galerie hlavniho mésta Prahy

Podé&kovani: Jaroslava Babanova, David Cerny,
Hedvika Hansalova, Marek Hovorka,
Magdalena Jufikova, FrantiSek Kroupa, Boris
Masnik, Milan Musil, Pavel a Jana Pechancouvi,
Daniel, Eda a Justina Pitinovi, Tomas Potocny,
Ondrej Sejnoha, Emilia Sillerova, Martin Vang&at



< 0Obsah strana 120

Paul Maheke

Mauve, Jim and John
2021

HD video

28I5II

Film Paula Mahekeho ve spolupraci
s Robertem Bridgerem

Rezie a strih: Tilly Shiner

a Paul Maheke

Kamera: Simon Eaves

Zvuk a zvukova rezie:

Gus Collins, House of Noise

Dilo vzniklo z iniciativy
a v produkci Artangel a ve
spolupraci s The National Trust

You & T
2022

nasténné malby, leSeni, kukly,
hlavy figurin, plakaty, magnety,
rostliny, sklo, obnosené obleéeni
a tretky, recyklované kovy

S laskavym svolenim autora, Galerie
Sultana a Goodman Gallery
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Paul Maheke (nar. Brive-la-Gaillarde, Francie) zZije

a pracuje ve francouzském Montpellier. Zaméruje

se na tanec a prostfednictvim rozmanité a ¢asto
kolaborativni tvorby zahrnujici performance, instalace,
zvuk a video se Maheke zabyva potencialem téla jako
archivu, aby prozkoumal, jak se formuje a konstituuje
pamét a identita. Maheke je absolventem pafizské
Ecole Estienne a Ecole nationale supérieure d‘arts de
Paris-Cergy a Open School East v Londyné.

Vychodiskem pro jeho film Mauve, Jim and John
(2021) byla straSidelna literatura, folklér a soubor
mytU a legend o Orford Ness, vétrem oSlehaném

pasu zemé tadhnoucim se nékolik mil podél pobrezi

v hrabstvi Suffolk, ktery je od roku 1995 zapsan

na seznamu chranénych mist National Trust jako
prirodni rezervace. Ness je byvaly vojensky polygon,
kterému mistni obyvatelé fikaji ,ostrov tajemstvi®
Mahekeho zaujal pfibéh udajného pozorovani UFO

v Rendleshamském lese v prosinci 1980; v té dobé

se na Oxford Ness udajné zkouSel OTH radar Cobra
Mist. Experimentovanim se site-specific choreografii
film Mauve, Jim and John tvofi vizualni dialog

mezi zasahem mimozemské civilizace a vojenskou
minulosti mista. Na tvorbé hudby k filmu Maheke uzce
spolupracoval s tane€nikem a choreografem Robertem
Bridgerem a jevy pozorované v Rendleshamském lese,
spole€¢né se znepokojivou krajinou Nessu, tvofi pozadi
pro filmovou queer romanci.

Film tvofi zaklad nové site-specific instalace Mahekeho
projektu You & /, kterda slouzi jako scéna a projekéni
platno pro rGzné vrstvy zpochybfiovani tradié¢niho &teni
svéta a otevira divakovi prostor pro zpochybriovani

a od-naucovani zjednodusujicich pravd a binarnich
konceptd, na nichZ je nade realita obvykle zaloZena.
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Mahekeho dila a performance byly vystaveny
napfiklad v High Line v New Yorku, Tate Modern

v Londyné, na Benatském bienale, v Centre
Pompidou, Palais de Tokyo a Lafayette Anticipations
v Parizi, Baltic Triennial 13, Manifesta 12, Cabaret
Voltaire v Curychu a Chisenhale Gallery v Londyné.
V roce 2021 byl Maheke mezi nominovanymi na cenu
Future Generation Art Prize a v roce 2023 bude na
rezidentnim uméleckém pobytu ve Ville Albertine.
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Leslie Thornton

Ground

2020

HD video, barva, zvuk
13'31"

S laskavym svolenim autorky
a Rodeo, Londyn / Piraeus

Béhem své témér pét desetileti trvajici umélecké
drahy vytvofila Leslie Thornton (nar. v Knoxvillu,
Tennessee, USA) dilo v nékolika médiich, vénuje

se zejména filmu a videu. Ve své tvorbé propojuje
natodeny material a vlastni hlas, misty pracuje také
s nalezenymi filmovymi a zvukovymi materialy. ZCasti
pravé pomoci vyrazného a dynamického vyuziti
zvuku Thornton odhaluje hranice jazyka a vidéni,
aniz by pfitom zpochybnovala jejich ustfedni roli

ve védeckém diskurzu a vypravéni obecné. Leslie
Thornton je profesorkou moderni kultury a médii na
Brownové univerzité.

Snimek Ground (2020) vyuziva zabéry natoCené

v CERNu (Evropské organizaci pro jaderny vyzkum)
a v ramci rezidenéniho uméleckého a vyzkumného
programu pofadaného California Institute of
Technology spolu s Huntington Library, Art
Museum a Botanical Gardens. Promlouva k nam
hlas nejmenovaného fyzika, ktery hovofi o rozpadu
castic na pozadi elegantnich, ale presto jaksi
hrozivych technologickych krajin. Snimek se sklada
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ze silné pozménénych zabéru nizkého, rozlehlého
panoramatu Los Angeles a zabéru védce z CERNu,
ktery se klene nad kalifornskou metropoli. Pomoci
digitalni manipulace Thornton oba obrazové zdroje
abstrahuje do série pulzujicich ¢ar, vin a mfizek,
které evokuiji zrnéni televizni obrazovky a zaroven
vizualizaci energetickych frekvenci. Diky tomuto
zdsahu pusobi dokumentarni zabéry spide jako
animace.

Dila Leslie Thornton byla vystavena po celém svété,
mimo jiné v Muzeu moderniho uméni v New Yorku,
na vystavé Whitney Biennial, v Centre George
Pompidou v Pafizi, na Mezinarodnim filmovém
festivalu v Rotterdamu, na Newyorském filmovém
festivalu, v capcMusée v Bordeaux, v Pacific Film
Archives v Berkeley a na fadé mezinarodnich
festivald, mj. v Oberhausenu, étyrském Hradci,
Mannheimu, Berliné, Austinu, Torontu, Tokiu a Soulu.
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