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,»L.idé maji tendenci si predstavovat, Ze vytvarné uméni
se rodi podobné jako architektura — Ze nez se ¢lovék pusti
do umélecké tvorby, ma v hlavé néjaky ,plan‘ nebo ,vizi‘.
Ale mné se zda, Ze o umélecké tvorbé je lepsi uvazovat jako
o zahradniceni: zasadite par seminek a pak sledujete,
co se s nimi déje, jak klic¢i a jak se vzajemné ovliviiuji.“

Brian Eno



Marisa Ravalli

Brian Eno (*1948) je hudebni prikopnik a rockova hvézda, ktery vynalezl
ambient a generativni hudbu, vytvéarel filmové soundtracky a ucastnil
se nescislnych hudebnich spolupraci, produkoval alba, byl lektorem,
zpévakem a aktivistou a nadale rozSifuje své rozsahlé a jedineCné
hudebni dilo. Vedle své plsobivé hudebni tvorby ma za sebou i bohatou
a rozsahlou kariéru vytvarného umeélce, vytvarejiciho svételné video

a audio instalace. Soubézné s témito instalacemi (a dokonce i v jejich
ramci) se vyvijel jeho hluboky zajem o sound/hudbu a ¢asovost. Vytvarné
umeéni a hudba se u néj prolinaji a vyplyvaji navzajem ze sebe. Hudba &i
zvuky vytvéfeji jakysi pocit mista nebo krajiny, v nichz mtZe posluchad
na chvili spoginout, galerie se stava prostorem, kde se miZeme vzdat,
podlehnout nebo povstat. Tyto krajiny nas vyzyvaji k zastaveni, reflexi,
premysleni, I1é&eni a snéni.

Jeho tvorba - at jde o zvuk, hudbu, video nebo instalaci - se zabyva
riznymi Grovné&mi sbliZovani, smyslového vnimani a prozitku; k tomu
vSemu se pfidava jesté Spetka svadéni. Vzhledem k tomu, Ze hudba
se v soudasné dob& mlzZe témé&F okamzité §ifit a byt slySena po celém
svét&, vystava vytvarného uméni stale zUstava n&&im, co by &lovék maél
zazit osobné. Eno fekl: ,Umélec je nékdo, kdo vytvari pfilezitost pro
umélecky zazitek.” Chce nas upozornit na to, Ze nejsme jen povolnymi
pozorovateli, ale i u€astniky pfitomného okamziku. Eno vysvétluje:
,Chci Fict, Ze kultura - & uméni, chcete-li - disponuje dlleZitym
souborem funkci, které nas pfipravuji na budoucnost,” a kazdému
divakovi nabizi ,kompozi¢ni seminka“ Povaha a podstata jeho dnes
uz vic nez padesatileté kariéry vytvarného umélce je stale pomijiva

a neustale se ménici. Enova evoluce nema zacatek, stfed a nastésti
ani konec.



Semena pro nekoneénou piseri.

Cesta Briana Ena k instalaci NAVE

Pavel Klusak

Mozna se na nas vnoucata jednou udivené podivaji a feknou:
»Chcete Fict, Ze jste poslouchali jednu a tu samou hudbu zas a znova?*“
Brian Eno

Hudba at’ma stejnou tlohu jako svétlo, teplo a pohodli.
Erik Satie v dopise Jeanu Cocteauovi

Musime najit néco starého, co tady jesté nebylo.
Ivan Palacky

Naslouchani prostoru proménuje prostor a zména prostoru
promérnuje naslouchani.
Pauline Oliveros

Cely pfibéh hudebnika, producenta, vytvarnika a aktivisty Briana Ena se

tu vyliCit neda. Za vice nez padesat let jeho tvorby jsme zjistili, ze pfichazi
nejen s vyjimecnymi nahravkami, ale také iniciuje nové pfistupy a zmény
paradigmatu, které ovliviiuji zpdsob, jimZ lidé vytvareji, pfijimaji i &ifi hudbu.
MUZeme ov8em poZzadovat odpov&d’ na otazku: Jaka cesta vedla Briana
Ena k instalaci NAVE?

V Sedesatych letech studoval na uméleckych Skolach Ipswich Civic
College a Winchester School of Art, v sedmdesatych letech se stal vlivhym
hudebnikem a producentem inovativniho popu. Jak vytvarné prostredi,

tak hudebni tvorba se v jeho dile slévaji do jediného kreativniho pfibé&hu.
Tim spi§, Ze Eno pfi své tvorbé objevoval myslenky, které se mohly dobre
uplatfiovat pro vizualni i zvukovy material.



Pro instalaci NAVE neni podstatny jen pojem ambient music, ale jeSté
vice princip generativni hudby, kterou Brian Eno zkouma a rozviji po celou
svou tvUr&i drahu. Kde hledat kofeny Enovy generativni hudby?

V poloviné Sedesatych let si mlady autor povSiml skladby, ktera tehdy
nemé&la mnoho pfiznived, jeho v8ak upoutala ndpadnou Uspornosti
prostfedkl, se kterymi kontrastoval bohaty a pfekvapivy zvuk. Dilo
nazvané ,It's Gonna Rain® svéfil debutujici americky skladatel Steve Reich
dv&ma magnetofondm. Oba p¥ehravaly identickou smy&ku (dokumentarni
zaznam kazatele a jeho expresivniho vyroku , Spusti se dést!”): jenze
jemna odchylka mezi rychlostmi obou stroji zpUsobila rozdil a tedy
asynchronicitu, ktera usti v neustaly Casovy posun a zvukové moiré.
Je to hudba, kterd méni zpUsob naslouchani a odvadi nas dovnitf sebe
sama, posluchac sestupuje k jemnym nuancim a k proméné sénickych
odstind. (Brian Eno na jedné z pfednadek: ,Pomé&rné& brzy zaénete

v nahravce slySet zcela nepovédomé detaily. Po nékolika minutach

si napfiklad uvédomite, Ze ve zvuku znéji tisice trubek - a to kdyz
neposlouchéate na drogach. S drogami by to byly pravdépodobné
miliony.”)

Briana Ena na hudb& minimalistl Terryho Rileyho, Steva Reicha nebo
Philipa Glasse zaujala fada aspektQ, které dal promyslel. Malé mnoZstvi
vychozich impulsl a spravné zvolena kombinatorika Usti v proud hudby,
ktery je vyrazné delSi nez vychozi sloZky. A nejen to: komplexni nastaveni
systému se stava prislibem dlouhé, nedohledné zvukové krajiny. Samotny
obsah vyrazu skladatel se tu posouva: autor nekomponuje explicitné

celé dilo, misto toho pfipravi prostrfedi, které ozije samo. V nes€etnych
kombinacich pak pfinasi takové zvukové konstelace, které si v okamziku
zadani tézko mohl nékdo predstavit. Nediktovat kompletni partituru,

ale misto toho navrhnout podminky pro dobfe se rozvijejici dilo, pfipravit
semena, ktera dal rostou sama: to je pfistup, z néjz citime smysl pro
otevfenou spoleénost, svobodomysinost, Ustup z pozic autoritafi v uméni
i ve spoleénosti. Je tu v8ak i divéra vynalezce v plsobeni stroje uvedeného
do chodu, odhodlani umé&lce opustit svdj vytvor a pfenechat ho véem
dalSim interakcim.

V poloviné sedmdesatych let se Eno zranil pfi autonehodé: z té doby se
datuje legendarni pfibéh o vzniku ambientni hudby. Kdyz se zotavoval

z pomérné vazného zranéni, navstivila ho umélkyné Judy Nylon. Napadlo
ji, ze by bylo pékné, kdyby mu v pokoji - jen tak tlumené - hrala hudba.
Polozila na gramofon desku s barokni hudbou pro harfu a nechala ji

hrat dplné tiSe. Eno po jejim odchodu nedokazal vstat z postele, aby

s hlasitosti néco udélal. Hudbou prostupoval tichy dést za oknem a vedni
zvuky okoli. Brian Eno si uvédomil: tohle je vazné zajimavé, hudba, ktera
zméni atmosféru v mistnosti. Hudba, ktera se posluchaci nijak drasticky
nevnucuje, naopak se $ifi v nepatrném mnozstvi, jako viné. A pfece



ovliviiuje okolni prostfedi. Hudebnik a umélec se zacal zabyvat tim,
jak hudbu instrumentalizovat - jak ji svéfit urcité funkce, v€etné
relaxace a uklidnéni posluchace.

Tohle byl zacatek pro prelomové album Ambient 1: Music for Airports
(1978) a celou dalSi fazi ambientni hudby Briana Ena. Eno kombinoval
vokalni i nastrojové smycky, v uplyvajicim Case se tvofily stale nové
konstelace, zaroven tu byl zfejmy pocit navratu v proméné. Takova hudba
neni narativni, nesméruje k vyusténi. Pracuje s ¢asem jinak nez evropska
hudebni tradice a samotny €as je vlastné jednim z jejich silnych témat.
Podle knihy The Ambient Music Guide vynesl Eno z ,relativni skrytosti
do vSeobecného povédomi“ zakladni myslenky o ambientni hudbé,
vCetné ,myslenky moderni hudby jako jemné atmosféry, chill-outu,
impresionistického pocitu, jako néeho, co vytvari prostor pro

ticho, jemnou reflexi nebo relaxaci.

Brian Eno se svym ambientem nekoncertoval. Stal se jednim z prvnich
umélcl, ktefi kladli diraz na specificky nevefejny proces nahravani

a vzruSujici pojeti ,nahravaciho studia jako skladatelova nastroje”
Hudebni album v tomto pfistupu uz nebylo svédectvim o repertoaru kapely:
podobalo se obrazu, ktery umélec na konci prace vynese z ateliéru.
Zaroven jsme v takové tvorb& mohli citit vyzvu k osobnimu pfijimani,

v soukromi domova, v intimité sluchatek; brzy vSak také v prostoru galerii,
vydéleném z kazdodenniho svéta jako azyl svého druhu. V Enové hudebni
tvorbé& bylo moZné naijit Fadu paralel s praci vytvarnik( a konceptualistd.
Eno se také neprestaval inspirovat vizualnimi podnéty: fascinovala ho
jednoducha pravidla pocitacové hry Game of Life i dobovy screensaver
~otained Glass” od spoleCnosti After Dark. Kdyz v roce 1978 presidlil na
Sest let do New Yorku, pracoval tu velmi intenzivné a vedle hudby se
vénoval i videoartu. Videa jako Two Fifth Avenue (1979, pro tfi nebo Ctyfi
obrazovky) nebo Mistaken Memories from Mediaeval Manhattan (1981,
pro obrazovku postavenou na bok) byla zahy vystavena v mnoha zasadnich
institucich na fadé kontinentu. Svétlo televiznich obrazovek mnohdy
pfipominalo efemérni a prusvitny zvuk Enovy ambientni hudby, oboji
levitovalo v ase. Tak jako zpochybroval hranici mezi hudbou a Sumem
(noise), uzival televizni obrazovku jako zdroj obrazu i zdroj svétla. Jeho
sénicka i vizualni tvorba je nesena tymiz inovativnimi principy, je pfirozené
je obé vnimat jako jeden proud.

Endv vyraz generativni hudba je$t& po n&jakou dobu neexistoval, ale jeji
principy autor uplatfioval, uz kdyz vedl magnetofonovy pasek v dlouhé
smycce kolem zidle v némeckém studiu Connyho Planka. Podobnym
zplUsobem pracoval v New Yorku spolu s Davidem Byrnem na albu

My Life in the Bush of Ghosts (1981). V roce 1983 natocil (spolu s bratrem
Rogerem Enem a producentem a kytaristou Danielem Lanoisem) hudbu
k dokumentarnimu snimku For All Mankind o americkém vesmirném



programu Apollo a pfistani na Mésici: vesmirné odhmotnéna hudba
evokovala stav beztize. Radikalni Cisty ambient delSi skladby Neroli
pfipomnél, ze zvuk a parfém jsou pro néj vzajemnymi metaforami.

V roce 1996 byla publikovana Enova Generative Music 1, a to na médiu
diskety. Je to vysledek spojeni Briana Ena s britskou spole¢nosti SSEYO

a jejim softwarem Koan. Eno pfijal roz&ifeni po&itadt mezi b&Zné uzivatele
s povdékem. Umoznilo mu to vydat nikoli neménnou ukazku v kratkém
formatu elpicka, ale samotny program, jehoz pravidla vedou pfi kazdém
spusténi k jinému tvaru. OdliSny pocit ma posluchac i z nabidnuté délky
hudby, ktera je tu prakticky nekonecna. Pro Ena znamena takovy pfistup
silnou alternativu k celému 20. stoleti, které bylo pod nadvladou nahravek -
ztuhlych, neproménlivych hudebnich produktd, jimiZ firmy a média
zaplavily spole€nost. Ve sleeve note k Generative Music 1 piSe: ,Mozna
se na nas vnoucata jednou udivené podivaji a feknou: ,Chcete fict, ze jste
poslouchali tu samou hudbu zas a znova?‘®

Kdyz porovname klasicky komponovanou hudbu s generativni, fika Eno,
pak klasickou hudbu mé ¢lovék pod kontrolou, zatimco generativni hudbu
ne (,generative music is out of control, classical music is under control).
Eno: ,,2ije svym vlastnim zivotem. Generativni hudba je nepfedvidatelna,
klasicka hudba prfedvidatelna. Generativni neopakovatelna, klasicka se
opakuje. Generativni hudba je nedokonéend, coz znamena, Ze kdyz se
vydate generativni cestou, pak nevyhnutelné nevite, jak skonCi Pro Ena je
tu dal8i podné&tnou otazkou nezfetelné autorstvi. MGZeme se ptat: Do jaké
miry jsou spoluautory vyvojafi softwaru? Kupujeme si spolu s programem
i ndrok nazyvat se skladateli? ,MUZeme vibec mluvit o skladb&, kdyZ
nevime, co vSechno se v ni stane?“

Videoart pfivedl Briana Ena definitivné do galerijniho svéta. Od osmde-
satych let se vénoval také instalacim. Pracoval se svétlem, s kontexty
zvuku, postupné zacal uplatiovat generativni princip na vizualni prvky:
tato linie vyustila v ,art software® 77 Million Paintings publikovany jako
DVD (2006) a prezentovany v fadé instalanich a performancnich variant.

V bfeznu roku 1998 Brian Eno pfedstavil spole€nou instalaci s Jifim
Prihodou v Galerii Nova sin Praha. (S odvaznou ideou pozvat Ena poprvé
do Ceska pfi$la kuratorka Marisa Ravalli; jednatficetilety Pfihoda byl
cerstvym laureatem Ceny Jindficha Chalupeckého.) Music for Prague
kombinovala hudbu, architekturu, svétlo a atmosféru. Divak po vstupu
zjistil, ze naprostou vétSinu galerie obsadila vestavba s odhalenou
rubovou stranou sadrokartonovych stén: nahore pfiléhala ke stropu,
dole z deseticentimetrové mezery unikalo svétlo. Kuratorka Marisa Ravalli
napsala: ,Po uvédomeéni si, ze zadny vstup smérem dovnitf neexistuje,
je Cloveék jesté vice vtahovan do prosakujiciho svétla, které vychazi
zespoda, touzi ,do ného vstoupit’ pficemz podléha neodolatelnému



nutkani vidét vic nez holé oblozeni a podivné levitujici ,ghetto-blasters
pfenosnych pfehrava&d nad hlavou

Navstévnik mohl obchazet objekt a naslouchat hudbé Briana Ena znéjici

z dvanacti CD pFehravaéd umisténych na st&nach konstrukce. Eno vyuzil
funkci shuffle, tedy prfehravani skladeb v nahodném poradi: bézna funkce
komerc¢niho pfistroje tak pomohla vytvofit dalSi ,systém pro ndhodu®
mechanismus generativni hudby. Hudebni stopy Eno vytvofil pfimo na
misté, v nedalekém prazském zvukovém studiu Cinemasound, s pfi¢inénim
tehdejSiho reditele Nové siné Karla Babi¢ka. Kromé konstantné proménlivé
konstelace hudby z dvanacti zdrojl bylo velmi silnym viemem i rozloZeni
hudby v prostoru: svym postavenim a pohybem si navstévnik ,,zivé mixoval®
zvuky blizké a vzdalenéjsi, relativitu popredi a pozadi. V zivé situaci se tak
manifestovala jedna z tezi pro ambientni hudbu: multicentralnost, které
je vlastni struktura rhizomatické sité. Music for Prague je zastoupena

i v obsahlé knizni publikaci Brian Eno: Visual Music od Christophera
Scoatese (2013), ktera shrnuje hudebnikovu vytvarnou tvorbu.

Instalace NAVE navazuje zcela volné na predchozi spolupraci Briana
Ena a Jifiho Pfihody. Pfihoda se divérn& seznamil s prostory Galerie
Rudolfinum, kdyz je modifikoval pfi zatim nejvétsi pfehlidce své tvorby, sérii
monumentalnich intervenci VOID v 1été roku 2022. Nyni je prvnim dojmem
navstévnikd vykrogeni do prazdna. Neviditelna zvukova stopa je vede do
centralniho ,,Cerveného salu“: az tam, v nitru budovy, nastava setkani

s objektem uvnitf objektu, prostorem uvnitf prostoru. Stény mohutné ,lodi*
jsou potazené latkou a maji tedy zafici, prfeludnou (,ghostlike®, jak fika Eno)
kvalitu. Cisty tvar vyuziva vrchniho svétla dopadajiciho stropem do salu.
Fabion, tedy zaklenuti stény ke stropu, ma oblouk odvozeny od zaklenuti
salu. Celkovy dojem silné ovliviiuje ,Pfihodova transcendentalni Skvira®:
ukonceni levitujiciho objektu nizou€ko nad podlahou na polstafi svétla,
které prysti ven jako nematerialni svédectvi o povaze uzavieného objektu.
Hudba Briana Ena pfichazi ze osmnacti (skrytych) mist, odviji se opét

na generativnim principu. Volny vstup do galerie umoznuje navraty do
prostredi, jehoz zvukovou sumu neni nikdo z nas schopen obsahnout
béhem lidského Zivota. Do prostoru se vtiskly jak stati€nost, tak neustala
proména. Naslouchani Enové hudbé bez pevného konce pfipomina,

Ze zijeme ,dlouhé ted™, ,long now*, okamzik vyplyvajici z minulosti

a zfetézeny s tim, co pfijde.

Je tolik cest, jak promyslet a procitit NAVE. Stoji tu samostatné a zaroven
navazuje na naSe zkuSenosti se svétem ,tam venku® V epoSe neutuchajici
nabidky podnétl napovidd, Ze n&kdy neni $patné umistit do galerie jediné
dilo. Organizace hudby jako systému, ktery mGzZe dal dobfe existovat sam,
evokuje pozitivni urbanni, spoleCenské a politické snahy. Poslouchame
tu hudbu spolupracovnika a producenta ¢lent Velvet Underground,
Davida Bowieho, U2, Coldplay, Grace Jones, Karla Hydea ze skupiny



Underworld - ovSem zaroven citime tichy vydech hudby pro ty, kdo
potfebuji pauzu ve svété nasyceném popem a spektaklem. Kfehky sound
proudi v nepretrzitém toku pfipominajicim mnozstvi dat, ktera spolutvofi
svét a ktera nikdy nedokadzeme pIné poznat. Zvuk plujici ve vzduchu
bez pevného rytmu pfichazi paradoxné od téhoz autora, ktery nakazil
explozivnimi rytmy afrobeatu skupinu Talking Heads.

NAVE tu stoji bez jakychkoli pfivlastkl a popisu. Je na nés, zda ji pfitkneme
estetickou, praktickou nebo magickou funkci: tak jako Enovy instalace
existuji v bilych krychlich galerii, ale i v nemocnicich, pro které umélec
vytvofil nékolik audiovizualnich mist. V dnesSni dobé také neni mozné
nemyslet na to, Zze v 21. stoleti se stal Eno politicky aktivnéjSim a album
Foreverandevernomore (UZ zadné navéky vékl, 2022) naplnil reflexi
planetarni klimatické krize: NAVE je mistem aktivni prazdnoty, kde lze
pfemitat o budoucnosti. Sténami NAVE mozna prochviva i spiritualita -
tak jemna, ze se o ni ¢lovék skoro ostycha mluvit. Ale jak ji nezminit

u hudebnika, ktery je znalcem a pf¥iznivcem Zivouci hudby gospell?

U tvldrce, ktery svou hudbou oteviral japonsky $intoisticky chram?

John Cage fekl: ,Chci slySet, co jsem jeSté neslySel”* Zaroven tento
skladatel intenzivné hledal cesty, jak se setkat s tichem. NAVE nabizi
suverénné oboji: setkat se s plnosti neprfedvidatelné hudby, také vSak
pfijmout skrze neinvazivni zvuk pozvani k mentalnimu tichu.

Rok 2023, zda se, je pro Briana Ena rokem lodi. Rudolfinskd NAVE,
nazvana podle terminu pro hlavni chramovou lod' pfichazi v roce, kdy
Brian Eno vyrazi na koncertni turné nazvané Ships. Premiéra programu
se odehraje v fijnu 2023 na Biennale di Venezia (Benatském bienale),
kde Eno prfevezme ocenéni Zlaty lev za celozivotni hudebni dilo,

»Za vyzkum vlastnosti, krasy a Sifeni digitalniho zvuku a za pojeti
akustického prostoru jako skladatelova nastroje”
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Enova evoluce

Marisa Ravalli

Kdyz se fekne Brian Eno, vét$ing lidi se ihned vybavi prikopnik inovativni
hudby, ktery vynalezl ambient a generativni hudbu, ¢i guru glam rocku,
ktery udal ton skupiné Roxy Music, produkoval ¢etna alba pro U2, Davida
Bowieho a Cold Play, vydaval filmové soundtracky, u¢astnil se nescislnych
hudebnich spolupraci, byl lektorem, zpévakem a aktivistou. A také jeho
vlastni rozsahlé jedine¢né hudebni dilo. OvSem je velmi obtizné tohoto
tvdrce s tak Sirokou a rozmanitou kariérou zaradit do n&jaké kategoricky
vymezené Skatulky, a ja se o to zde rozhodné pokousSet nebudu.

Se jménem Eno jsem se poprvé setkala jako malé dité v San Fernando
Valley v Kalifornii nékdy v roce 1978. Slo o graffiti nastfikané na tunel
ve vyschlém korytu potoka, na kterém stalo ,ENO JE BUH® Ta véta mé&
provazela dlouha léta, pfemyslela jsem, kdo to je, ten ,Eno* a pro¢ ho
povazuji za ,Boha“? Kdo to je, jsem se nakonec dozvédéla az o mnoho
let pozdéji, na umélecké Skole, kde se po nudné temné koleji rozléhala
konejSiva hudba alba Music for Airports, kterd mé okamzité uchvatila.
Az o nékolik let pozdé&ji jsem zjistila, ze Brian Eno déla také umélecké
video a audio instalace. Na jeho tvorbu jsem, opét nahodou, narazila

v galerii White Cube v Londyné. Pres tato nahodila setkani neni pro
Ena vytvarné uméni ni¢im nahodnym, protoze nezacinal jako hudebnik,
ale spis jako vytvarnik.

Eno v détstvi vyrlstal na anglickém venkové, kde prozkoumaval lesy

a pole a také dédeckovu dilnu, v niz se nachazel pfehrsel podivnych

a rozko3nych hudebnich nastrojl, v&tSinou v havarijnim stavu. Byla pravé
tato doba podnétem pro jeho zajem o zvuk a hudbu? Ve skute¢nosti se
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uz v deseti letech rozhodl, poté, co vidél mimo jiné dila Pieta Mondriana
a Vasilije Kandinského, Ze se stane ,,umélcem® Nastoupil na Ipswich Civic
College, kde studoval pod vedenim Roye Ascotta a Toma Phillipse, ktefi
silné ovlivnili jeho profesni zaméreni a stavéli pred néj vyzvy ohledné
zpUsobu tvorby a pojeti vytvarného uméni a nakonec i hudby. V této
dobé zacal poprvé umeélecky spolupracovat s ostatnimi a setkal se

s inspirativni tvorbou hnuti Fluxus, Johna Cage, Steva Reicha a Terryho
Rileyho. Stal se ¢lenem avantgardni hudebni skupiny Merchant Taylor’s
Simultaneous Cabinet, zivé prezentujici umeélecké a zvukové performance
pred verejnosti. V roce 1978 se prestéhoval do New Yorku, kde po vydani
kritikou ocefiovaného alba Music for Airports, jez ho vyneslo do popredi
experimentalni hudebni tvorby, hodlal pokracovat ve své vytvarné i hudebni
kariéfe. Béhem pobytu v USA vytvofil inovativni videoinstalace, jako
napfiklad White Fence (1979), 2 Fifth Avenue (1980), Mistaken Memories
of Mediaeval Manhattan (1980-1981), Crystals (1983-1985), Thursday
Afternoon (1984), Quiet Clubs (1986-2001) a 77 Million Paintings
(2006-2012). Jejich nedilnou soucasti bylo i nadale pouzivani barev

a zvuk(, kompozice a opakovani a vyhybani se linearit& - vymanil se v nich
z prevladajiciho pouzivani narativu. Soubézné s témito videoinstalacemi
(a dokonce i v jejich ramci) se pfimo vyvijel EnQv Zivy zadjem o ambientni
sound, hudbu a ¢asovost. Vytvarné uméni a hudba se u néj prolinaji

a vyplyvaji navzajem ze sebe, aniz by bylo nutné je od sebe oddélovat.

Eno ,socha a maluje zvukem®. Jeho platnem se stala televize a pozdéji
obrazovka/monitor. Je jakymsi védcem a vynalezcem zkoumajicim procesy
a postupy, rebelem v bilém laboratornim plasti. Zajimaji ho pravidla

a parametry a to, jak je Ize poruSovat a rozpitvavat. Hudba a/nebo zvuky
v jeho instalacich vytvareji jakysi pocit mista nebo krajiny, do nichz se
poslucha& muzZe na chvili vZit. Tyto krajiny nas zvou dovnitf, jsou mistem,
kam mdZeme na chvili uniknout, nabizeji novy druh prostoru, kde mize
dojit na introspekci, reflexi, meditaci nebo prosté snéni. Jsou to prostory
vyvolavajici vzpominky, klid - dokonce i extazi. Enovo uméni se ,,pohybuje
v Case a kazdy okamzik je original Pfesto neni dlleZité vidét a slySet
tato dila v jejich celistvosti (Casto je to také nemozné, jako v pfipadé jeho
generativni hudby). ProZiti byt jen nékolika okamzZikd v téchto prostorach
mGzZe nasmé&rovat my$lenky a vzpominky na nelinearni trajektorii; galerie
nebo jiné misto konani se stava prostorem, kde se miZeme odevzdat,
dokonce ztratit sami sebe. Tyto krajiny nas vyzyvaji k zastaveni,
naslouchani, pfemys$leni, snéni — a dokonce i k uzdraveni (jako jeho
instalace v nemocnici v britském Brightonu v roce 2016).

Enova tvorba se bez ohledu na svou podobu, at jde o zvuk, hudbu, video
nebo instalaci, zabyvéa rdznymi arovn&mi sblizovani, smyslového vnimani
pohybuje v oblasti Casovosti, vyvolava predstavu nebo vzpominku na
misto, aniz by jej sam kdy navstivil. Zajima ho pojem magie, avSak misto
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aby se snazil skryt, co se odehrava ,,za oponou®, zkouma radéji proces
samotny a vyhyba se klamu. Rozebira véci na soucastky a zase je sklada
dohromady zcela novym zplUsobem, nebo je ma pod kontrolou a souéasné
se této kontroly nad nimi vzdava. Ve své tvorbé zkouma a rozSifuje hranice
technologie, s niz je zaroven zajedno a v rozporu. Vzhledem k tomu, Ze
hudba se v souéasné dob& muzZe téméfr okamzité $ifit a byt slySena po
celém svété, vystava vytvarného uméni stale zUstava n&éim, co by &lovék
meél zazit osobné. Eno fekl: ,Umélec je nékdo, kdo vytvafi pfilezitost pro
umelecky zazitek.* Chce nas upozornit na to, Ze nejsme jen povolnymi
pozorovateli, ale i u€astniky pfitomného okamziku, i kdyz naslouchani
zdaleka netvofi jeho kliCovou slozku. Eno zpochybruje miru naseho
zajmu a pozornosti. Vyjadril se takto: ,Chci fict, Ze kultura - ¢i uméni,
chcete-li - disponuje dulezitym souborem funkci, které nas pfipravuji na
budoucnost.” Ne nepodoben zahradnikovi zaséva ,,kompozi¢ni seminka®
kterych se divdk mUZe ujmout, aby o né dal peoval a p&stoval je. Povaha
a podstata jeho dnes uz vic nez padesatileté kariéry vytvarného umélce je
stale pomijiva a neustale se ménici. Enova evoluce nema zacatek, stred

a nastésti ani konec.

Christopher Scoates, Brian Eno: Visual Music, Chronicle Books, LLC 2013
David Marchese, ,Brian Eno Reveals the Hidden Purpose of All Art, New York Times 2020
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