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Průvodce výstavou

Sál 1

Altruismus (2011) je součástí série videí, která umělec vytvořil 
s minimálními prostředky během svých prvních let v Paříži. 
V přeplněném pařížském metru dělá Argote provokativní 
gesto: smyslně olizuje a líbá kovovou tyč, jíž se obvykle drží 
cestující. Tím, že obejme předmět, který je obecně považován 
za nechutný, jej Argote něžně transformuje v zónu náklonnosti 
a intimity. Tento akt důvěry a velkorysosti vůči kolektivnímu 
objektu je ostatními cestujícími přijat s lhostejností, což 
podtrhuje emocionální odtažitost a odcizení charakteristické 
pro veřejnou dopravu ve velkých metropolích. Altruismus 
v konečném důsledku vyzývá diváky, aby se konfrontovali  
se svým znepokojením, a podněcuje nás k přehodnocení toho, 
jak si počínáme v soukromí a na veřejnosti a jak se k sobě 
navzájem chováme ve sdílených prostorech.
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Sál 2

Díla vystavená v této místnosti odrážejí Argoteho dlouhodobý 
zájem o politiku veřejného uchovávání vzpomínek 
a symbolickou sílu památníků.

Uprostřed místnosti stojí monumentální bronzová  
socha Kdo? (2024), připomínající obří pár bot. Tento 
neúplný památník vybízí ke spekulacím o tom, kdo zde kdysi 
stál, a iluze historické legitimity, kterou mu propůjčuje 
patina, otevírá prostor pro nejednoznačné interpretace. 
Dílo zpochybňuje autoritu a zdánlivou trvalost, která  
se památníkům často připisuje, a vede nás k zamyšlení  
nad tím, čí narativy jsou ve veřejném prostoru uchovávány 
a čí příběhy jsou z něj vyloučeny.

Etcétera (2012–18) přináší záznam jedné z intervencí,  
které Argote realizoval ve veřejných parcích v kolumbijské 
Bogotě. Pomocí zrcadlové konstrukce Argote zakryl sochu 
Francisca de Orellany, samozvaného objevitele řeky 
Amazonky. Zrcadla odrážejí okolí sochy a vytvářejí optický 
klam, díky němuž jako by památník zmizel. Dílo přesouvá 
pozornost na krajinu parku a vyvolává otázky o zabírání půdy 
a ekologické devastaci, k nimž kolonizace vedla.

Fotografická série Turistas (2012–13), zde poprvé 
prezentovaná v celku, zachycuje Argoteho hravý, avšak 
kritický umělecký počin: sochy španělských panovníků 
a dobyvatelů autor oblékl do tradičních indiánských ponč. 
Tento performativní zásah ironicky rekontextualizuje 
sochy někdejších uchvatitelů a kolonizátorů a proměňuje 
je v dočasné návštěvníky zemí, které si kdysi podmanili. 
V Argoteho tvorbě se koloniální moc nejeví jako neměnná 
ani věčná – její symboly lze naopak destabilizovat 
a neutralizovat.

Cyklus Koně (2011–) přetváří jezdecké pomníky skrze 
digitální odstranění jejich hrdinných jezdců. Jezdecké sochy 
většinou oslavují bílé, mužské, koloniální nebo militaristické 
postavy a slouží tak jako nástroje k posilování ideologií. 
Prostřednictvím podvratných, a přitom prostých zásahů 
Argote ve své fotosérii tyto sochy zbavuje jejich symbolické 
a autoritářské moci a vytváří prostor pro inkluzivnější formy 
připomínání.
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Sál 4

Ve své nové sérii maleb na hedvábí Nádechy (2025) Argote 
zkoumá souhru výrazného textu a jemných botanických 
výjevů. Kontrast mezi živými barevnými paletami, okázalou 
typografií a jemným zobrazením přírodních tvarů vytváří 
vizuální napětí, které odráží komplexnost sdíleného prostoru, 
identity a solidarity. Věta „A Place for All of Us“ (Místo pro 
nás všechny) rámuje dílo jako milostnou báseň, uchopuje 
přírodní svět jako místo politické reflexe a naznačuje, že akty 
vzdoru a sounáležitosti mohou být zakořeněny jak v síle, tak 
i v křehkosti či něze.

V expozici Galerie Rudolfinum se rostliny „vymaňují“ 
z hranic plátna a rozrůstají se po stěnách ve formě autorské 
site-specific malby. Skrze expanzi rostlinných motivů mimo 
rám Argote pojímá institucionální prostor jako působiště 
kolektivní imaginace, propustných hranic a sdílené 
přítomnosti. Jeho intervence navozuje pocit úžasu a zároveň 
galerii proměňuje v místo, kde se smysluplně prolínají 
myšlenky vzdoru, jednoty a růstu.

Sál 3

Levitovat (2022) je tříkanálová videoinstalace, která kriticky 
ohledává kontroverzní přítomnost koloniálních památníků 
v evropských městech. Prostřednictvím veřejných intervencí 
a spekulativního přeskupování inscenuje symbolický přesun 
tří soch: obelisku Flaminio v Římě, sochy Kryštofa Kolumba 
na náměstí Plaza Colón v Madridu a památníku generála 
Josepha Gallieniho na náměstí Place Vauban v Paříži. Projekt 
Levitovat je protkaný autobiografickým vyprávěním, reflektuje 
pozici autora jakožto kolumbijského občana a dlouhodobého 
obyvatele Francie a odhaluje složité propletence paměti, 
identity a koloniálního dědictví. Argote přehodnocuje 
prostorové a symbolické funkce památníků, čímž zpochybňuje 
ideologické mechanismy, které udržují jejich autoritu ve 
veřejném prostoru, a dává nám příležitost zamyslet se nad 
tím, jak památníky formují naše kolektivní chápání historie. 
Video je zasazeno do prostředí „měkkých ruin“ – mobilních 
útvarů naplněných pěnou, které přetvářejí archetypální 
památky na objekty pohodlí, hry a dialogu. Tato hmatatelná 
krajina diváky vybízí, aby fyzicky i koncepčně interagovali 
s dědictvím koloniálních symbolů v prostoru, který je zároveň 
kritický i hravý. Skrze změkčení a oživení historicky rigidních 
útvarů Argote nastiňuje nové způsoby nakládání s kulturním 
dědictvím založené na participaci a kolektivním uzdravování.
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plodiny, jež se údajně okolo roku 700 n. l. dostala z dnešní 
Venezuely do Polynésie. Umělec povýšil skromný 
zemědělský produkt na pamětihodnost a vzdal tak hold 
alternativním společným dějinám a symbolu kulturní 
výměny a diasporického pohybu. 

Dvě lavičky ze série O našem vztahování (2018, 2021) fungují 
jako sochařské posezení, kde si návštěvníci může odpočinout. 
Jejich pohyblivá konstrukce podporuje interakci a vybízí 
zúčastněné, aby našli vzájemnou rovnováhu. Tímto způsobem 
dílo podtrhuje fluiditu a komplexnost lidských vztahů 
a naznačuje, že vztahy nejsou statické, ale mnohostranné 
a neustále proměnlivé.

Série Skvost (2022) představuje sochy holubů 
v antropomorfních pózách, jež sebevědomě interagují 
s různými architektonickými dominantami. Holubi se 
v Argoteho tvorbě objevují opakovaně. Jde o tvory často 
marginalizované a ve veřejném prostoru přehlížené. Skvost 
humorně kritizuje turistickou komodifikaci pamětihodností 
a měst a skrze motiv holubů zpochybňuje redukci kulturních 
památek na dekorativní kulisy či suvenýry. Argoteho fascinace 
těmito často přehlíženými ptáky silně vyznívá v monumentální 
soše Dinosaur (2024), která je v současné době instalována 
v newyorském parku High Line.

Sí, Here We Are Juntos je součástí Argoteho Výroků (2023) 
– série betonových bloků nesoucích sugestivní fráze, v nichž 
se materiální pevnost snoubí s politickou a sociální kritikou. 
V tomto případě jde o větu, která v překladu znamená „Ano, 
jsme tady spolu“ a vyzývá diváky k pospolitosti a ke kolektivní 
reflexi v umělcem vytvořeném přírodním prostoru.

Sál 5

Sál návštěvníky zve, aby vstoupili do rozsáhlé pohostinné 
zahrady, kterou Argote koncipoval jako konceptuální návrh 
ideálního veřejného parku. Tento sdílený prostor funguje jako 
souostroví, v němž probíhá dialog mezi umělcovými klíčovými 
díly za poslední desetiletí. Site-specific intervence propojuje 
interiér Galerie Rudolfinum s exteriérem a vytváří prostředí 
plné rostlin a plevelu, v němž se role památek a veřejného 
umění mění a stávají se inkluzivními.

V sérii Divoké květy (2024–25) autor přetváří známé 
památky na živoucí nádoby pro obnovu a kolektivní 
transformaci. Fragmenty bronzových odlitků historických 
soch – v tomto případě římského císaře Augusta – jsou 
využity jako květináče a osazeny původní flórou. Touto 
intervencí jim Argote citlivě propůjčuje nový účel, zbavuje je 
jejich symbolické moci a mění je v úrodnou půdu pro růst. 
V této sérii si příroda bere zpět pozůstatky kolonialismu 
a imperialismu, jejichž památky již nejsou oslavou nadvlády, 
ale naopak podporují péči, místní identitu a vzdor. 

Velká antropomorfní socha se zkroucenými končetinami je 
součástí cyklu Protinožec (2019), v němž Argote pokračuje ve 
svém zkoumání přehlížených postav a politiky reprezentace. 
Slovo antipodo pochází ze starořečtiny a znamená „s nohama 
naopak“. Středověcí evropští učenci jím označovali lidi 
z dálných zemí s podivnými zvyky. V reakci na tento 
eurocentrický pohled Argote čerpá z historie a vytváří 
bronzové sochy s opačnýma nohama – odvážné postavy, které 
oslavují odlišnost a hrdě přijímají rozdíly.

Batát (2017) je velká zlatá socha, která představuje 
alternativní, nekonvenční ikonu. Připomíná lesklou  
hroudu zlata a evokuje celosvětové putování batátu, 
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Sál 6

Pocit (2009) je krátký film zachycující hravou, avšak kritickou 
performativní akci v institucionálním prostoru muzea 
současného umění. Film byl natočen v pařížském Centre 
Pompidou a inspiruje se častým používáním slova „pocit“ 
v Manifestu suprematismu Kazimira Maleviče. Zachycuje 
Argoteho, jak tančí na píseň Close to Me skupiny The Cure před 
Malevičovým modernistickým mistrovským dílem Černý kříž 
(1915). Tím, že do kontemplativního prostředí muzea vnáší 
pohyb, hudbu a emoce, narušuje Argote konvenční normy 
chování a diváctví, které se obvykle v institucionálním prostředí 
dodržují. Toto hravé gesto mladého studenta umění, v Paříži 
pobývajícího teprve krátce, bylo pro Argoteho také způsobem, 
jak si vyjednat své místo mezi uznávanými mistry dějin umění. 
Skrze dílo Pocit autor načrtává lidštější, emocionálnější vztah 
k umění, který respektuje dějiny a zároveň v muzeu vytváří 
prostor pro radost, intimitu a všednodenní tělo.

Autorova kritičnost vůči institucionálním normám rovněž 
podnítila vznik série Mamarrachos (2025), reflektující formát, 
gesta a hranice ukotvené v uměleckých konvencích. Tento 
cyklus se pohybuje na pomezí malby a sochařství a stojí na 
odvážných černých akrylových liniích, které vystupují mimo 
plátno a odmítají tradiční hranice rámu. Tyto výjevy podobné 
graffiti evokují spontánnost a neohroženost, přičemž samotný 
termín mamarracho, který se používá jednak ve významu 
čmáranice, jednak pro někoho, kdo se chová směšně, naznačuje 
kreativní vzdor a odmítnutí formální a koncepční ortodoxnosti. 
Série odkazuje na Argoteho dřívější video Retouche (2008), 
v němž umělec sprejuje zakřivenou čáru přes dvě Mondrianova 
plátna v Centre Pompidou – šlo o obrazoborecký, ale neškodný 
počin, protože díla byla chráněná sklem.

V díle Roarr (2016) se umělec zabývá jedním z nejběžnějších 
symbolů dominance a autority na veřejných památkách: lvem. 
Mocné a nebojácné zvíře je zde rozřezáno několika svislými 
řezy, které odhalují jeho skrytou křehkost a zpochybňují tak 
trvalost a legitimitu této ikony.

Lengua con Lengua (Jazyk s jazykem, 2018) zobrazuje vášnivý 
polibek dvou jazyků a oslavuje lidské spojení, jazykovou 
výměnu a intimitu. Socha konceptualizuje jazyk – jediný orgán 
v lidském těle, který nestárne – jako místo, kde se vyjednává 
o lásce, moci, vztazích a kulturních rozdílech. Bronzová socha 
se také objevuje v Argoteho filmu La Plaza del Chafleo (2018), 
který je ke zhlédnutí v závěrečném sále výstavy. 
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Sál 8

La Plaza del Chafleo (2018) zkoumá fluidní vztah mezi 
jazykem, ideologií a veřejným prostorem. Film se točí 
kolem vymyšleného slovesa „chaflear“ (šaflovat) a zobrazuje 
veřejné náměstí, jehož název a symbolický význam se mění 
v závislosti na tom, jak je slovo použito. Argote nastiňuje 
řadu možných definic slova „šaflovat“ a naznačuje, že jeho 
význam se vyvíjí na základě kolektivních aktivit, jako jsou 
líbání, protesty nebo tvůrčí činnost. Prostřednictvím tohoto 
spekulativního cvičení film reflektuje, jak přiřazujeme slovům 
význam, a zdůrazňuje ideologickou sílu zakotvenou v jazyce 
a památkách. Argote vyzdvihuje skutečnost, že veřejný prostor 
nemá pevně daný účel, ale měl by být definován podle toho, 
jak jej lidé obývají a jak v něm jednají. Poselstvím filmu se tak 
stává výzva, abychom si společná prostranství vydobyli zpět 
skrze participaci a spolupráci, protože bez aktivního zapojení 
ztrácí veřejný prostor svůj význam a vitalitu.

Sál 7

Těžištěm série Activissime (2011–) jsou protestní workshopy, 
které Argote realizuje ve spolupráci s dětmi. Podporuje tak 
aktivní, radostnou a kolektivní angažovanost a zároveň 
zpochybňuje konvenční role institucí a využití veřejného 
prostoru. Série byla původně inspirována fotografií 
umělcova otce Álvara Argoteho, který v 60. letech v Kolumbii 
vedl dětskou demonstraci. Álvaro, učitel a politický aktivista, 
propojoval pedagogiku s aktivismem a zapojoval děti do 
revolučních praktik. Iván Argote na jeho odkaz navázal skrze 
workshopy, v nichž děti vede k tomu, aby vyjádřily své vlastní 
obavy, hodnoty a vize změn. Výsledkem této mezigenerační 
výměny jsou performativní akce inscenované ve veřejném 
i institucionálním kontextu. Activissime se zabývá protestem 
jako vzdělávací metodologií i uměleckou strategií a chápe  
ho coby nástroj kritické angažovanosti, kreativity 
a kolektivního vyjádření.

Galerii Rudolfinum poprvé přináší retrospektivu této série, 
v níž jsou k vidění zvětšené fotografie a archivní materiál 
z více než třiceti workshopů a veřejných protestů po celém 
světě – včetně toho nejnovějšího, který vznikl speciálně pro 
tuto výstavu. V prostoru jsou vystaveny transparenty z pražské 
dílny a na stěny místnosti Argote namaloval slogany, koncepty 
a otázky, které s ním děti probíraly. 
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Životopisy

Iván Argote se narodil v roce 1983 v Bogotě (Kolumbie), 
v současnosti žije a pracuje v Paříži. Vystudoval grafický 
design, fotografii a nová média na Universidad Nacional de 
Colombia v Bogotě a magisterský titul (MFA) získal na École 
Nationale Supérieure des Beaux-Arts (ENSBA) v Paříži.

V roce 2024 získal prestižní uměleckou zakázku Plinth 
Commission pro newyorský park High Line. V témže roce se 
zúčastnil 60. benátského bienále s velkoformátovou venkovní 
instalací v Giardini a filmem v Arsenale. Byl rovněž zastoupen 
na Trienále v Bruggách a Bienále v Lagosu. Argote je držitelem 
několika ocenění, včetně Audi Talents Award (2011), SAM 
Prize for Contemporary Art (2013) a hlavní ceny na Loop 
Festivalu v Barceloně (2015). V roce 2022 byl nominován na 
cenu Prix Marcel Duchamp. Samostatně vystavoval v řadě 
významných institucí, například Centre Pompidou a Palais 
de Tokyo v Paříži, MALBA Museum v Buenos Aires, KØS 
Museum of Art in Public Spaces v Køge, SCAD Museum of 
Art v Savannah a Berlinische Galerie v Berlíně. Jeho díla se 
také představila na binenále v Cuenca, bienále zemí Mercosur 
a bienále v Soluni a São Paulu. Argoteho díla jsou zastoupena 
ve sbírkách předních světových institucí, jako jsou MoMA 
v New Yorku, MASP v São Paulu, Solomon R. Guggenheim 
Museum v New Yorku, Centre Pompidou v Paříži, MACBA 
v Barceloně a Banco de la República Art Collection v Bogotě.

Ivána Argoteho zastupuje galerie Perrotin (celosvětově 
od roku 2011), galerie Vermelho v São Paulu (od roku 2012) 
a galerie Albarrán Bourdais v Madridu a na Menorce  
(od roku 2019).

Leonardo Bigazzi je kurátor a producent uměleckých  
filmů působící ve Florencii. Je kurátorem Fondazione  
In Between Art Film (2020–dosud). V této funkci se podílel 
na výstavách Penumbra a Nebula v rámci Biennale Arte 2022 
a 2024 a také Ali Cherri: Dreamless Night v GAMeC  
v Bergamu a FRAC Bretagne v Rennes. Je také kurátorem  
Lo schermo dell‘arte ve Florencii (2008–dosud) 
a zakladatelem a kurátorem VISIO – European Programme 
on Artists‘ Moving Images (2012–dosud). Rovněž byl 
jedním z ředitelů programu Feature Expanded (2015–18), 
který založil. V rámci Lo schermo dell‘arte spolupracoval 
na projektech s umělci Rosou Barbou, Omerem Fastem, 
Hassanem Khanem, Hiroshim Sugimotem a Hito Steyerl. 
Byl též kurátorem výstav a filmových programů v Paul Klee 
Zentrum v Bernu, Fundació Antoni Tàpies v Barceloně, 
Palazzo Grassi-Pinault Collection v Benátkách, MAXXI 
Museum v Římě a Palazzo Strozzi ve Florencii. Inicioval 
nebo produkoval více než čtyřicet uměleckých filmů, které  
se veřejnosti představily mimo jiné v Tate v Londýně, 
Museum of Modern Art a MoMA PS1 v New Yorku, 
Centre Pompidou v Paříži, na Biennale Arte v Benátkách 
a Manifesta. Film Machine Boys od Karimah Ashadu, který 
produkoval, získal Stříbrného lva pro nadějného mladého 
umělce na Biennale Arte 2024 v Benátkách. Je redaktorem 
a spoluautorem několika publikací a edičně připravil 
nedávno vydanou knihu VISIO – Moving Images in Europe  
since the 2010s. 
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