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Altruismus (2011) je soucasti série videi, ktera umélec vytvoril
s minimalnimi prostfedky béhem svych prvnich let v Pafizi.

V pfeplnéném parizském metru déla Argote provokativni
gesto: smyslné olizuje a liba kovovou ty¢, jiz se obvykle drzi
cestujici. Tim, Ze obejme pfedmét, ktery je obecné povazovan
za nechutny, jej Argote néZzn¢ transformuje v zonu naklonnosti
a intimity. Tento akt diivéry a velkorysosti vii¢i kolektivnimu
objektu je ostatnimi cestujicimi prijat s lhostejnosti, coz
podtrhuje emocionalni odtazitost a odcizeni charakteristické
pro vefejnou dopravu ve velkych metropolich. Altruismus

v kone¢ném dusledku vyzyva divaky, aby se konfrontovali

se svym znepokojenim, a podnécuje nas k pfehodnoceni toho,
jak si po¢indme v soukromi a na vefejnosti a jak se k sob&
navzajem chovame ve sdilenych prostorech.
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Dila vystavend v této mistnosti odrazeji Argoteho dlouhodoby
zajem o politiku vefejného uchovavani vzpominek
a symbolickou silu pamatnika.

Uprostfed mistnosti stoji monumentalni bronzova
socha Kdo? (2024), pfipominajici obfi par bot. Tento
neuplny pamatnik vybizi ke spekulacim o tom, kdo zde kdysi
stél, a iluze historické legitimity, kterou mu proptijcuje
patina, otevira prostor pro nejednoznac¢né interpretace.
Dilo zpochybriuje autoritu a zdanlivou trvalost, ktera
se pamatnikiim Casto pripisuje, a vede nas k zamysleni
nad tim, ¢i narativy jsou ve vefejném prostoru uchovavany
a ¢i pfib&hy jsou z n&j vylouceny.

Etcétera (2012-18) prinasi zaznam jedné z intervenci,
které Argote realizoval ve vefejnych parcich v kolumbijské
Bogoté¢. Pomoci zrcadlové konstrukce Argote zakryl sochu
Francisca de Orellany, samozvaného objevitele feky
Amazonky. Zrcadla odrazeji okoli sochy a vytvareji opticky
klam, diky némuz jako by paméatnik zmizel. Dilo pfesouva
pozornost na Krajinu parku a vyvolava otazky o zabirani ptidy
a ekologické devastaci, k nimz kolonizace vedla.

Fotograficka série Turistas (2012-13), zde poprvé
prezentovand v celku, zachycuje Argoteho hravy, avSak
kriticky umélecky pocin: sochy $panélskych panovniki
a dobyvateld autor oblékl do tradi¢nich indianskych ponc.
Tento performativni zasah ironicky rekontextualizuje
sochy nékdejsich uchvatiteld a kolonizatori a proménuje
je vdocasné navstévniky zemi, které si kdysi podmanili.

V Argoteho tvorbé se kolonialni moc nejevi jako neménna
ani vé¢na - jeji symboly l1ze naopak destabilizovat
a neutralizovat.

Cyklus Koné (2011-) pretvari jezdecké pomniky skrze
digitalni odstranéni jejich hrdinnych jezdcu. Jezdecké sochy
vetSinou oslavuji bilé, muzské, kolonialni nebo militaristické
postavy a slouzi tak jako nastroje k posilovani ideologii.
Prostfednictvim podvratnych, a pritom prostych zasaht
Argote ve své fotosérii tyto sochy zbavuje jejich symbolické
a autoritarské moci a vytvari prostor pro inkluzivnéjsi formy
pripominani.
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Levitovat (2022) je tfikanalova videoinstalace, ktera kriticky
ohledava kontroverzni pritomnost kolonialnich pamatnika

v evropskych méstech. Prostfednictvim vefejnych intervenci
a spekulativniho preskupovani inscenuje symbolicky presun
tff soch: obelisku Flaminio v Rimé, sochy Krystofa Kolumba
na namesti Plaza Colon v Madridu a pamatniku generala
Josepha Gallieniho na namésti Place Vauban v PariZi. Projekt
Levitovat je protkany autobiografickym vypravénim, reflektuje
pozici autora jakozto kolumbijského ob¢ana a dlouhodobého
obyvatele Francie a odhaluje sloZité propletence paméti,
identity a kolonialniho dédictvi. Argote pfehodnocuje
prostorové a symbolické funkce pamatnik, ¢imz zpochybnuje
ideologické mechanismy, které udrzuji jejich autoritu ve
vefejném prostoru, a dava nam prilezitost zamyslet se nad
tim, jak pamatniky formuji nase kolektivni chapani historie.
Video je zasazeno do prostredi ,mé&kkych ruin“ - mobilnich
utvarll naplnénych pénou, které pretvareji archetypalni
pamatky na objekty pohodli, hry a dialogu. Tato hmatatelna
krajina divaky vybizi, aby fyzicky i koncepcné interagovali

s dédictvim kolonialnich symbola v prostoru, ktery je zaroven
Kkriticky i hravy. Skrze zmékéeni a oziveni historicky rigidnich
utvard Argote nastifiuje nové zptisoby nakladani s kulturnim
dédictvim zaloZené na participaci a kolektivnim uzdravovani.
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Ve své nové sérii maleb na hedvabi Nddechy (2025) Argote
zkouma souhru vyrazného textu a jemnych botanickych
vyjevi. Kontrast mezi zivymi barevnymi paletami, okazalou
typografii a jemnym zobrazenim ptrirodnich tvar( vytvari
vizualni napéti, které odrazi komplexnost sdileného prostoru,
identity a solidarity. Véta ,,4 Place for All of Us“ (Misto pro
nés v§echny) rAmuje dilo jako milostnou basen, uchopuje
prirodni svét jako misto politické reflexe a naznacuje, Ze akty
vzdoru a sounaleZitosti mohou byt zakofenény jak v sile, tak
iv kfehkosti ¢i néze.

V expozici Galerie Rudolfinum se rostliny ,vymanu;ji*
z hranic platna a rozriistaji se po sténach ve form¢ autorské
site-specific malby. Skrze expanzi rostlinnych motivii mimo
ram Argote pojima institucionalni prostor jako pisobisté
kolektivni imaginace, propustnych hranic a sdilené
pritomnosti. Jeho intervence navozuje pocit UZasu a zaroven
galerii promé&nuje v misto, kde se smysluplné prolinaji
myslenky vzdoru, jednoty a ristu.
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Sal navstévniky zve, aby vstoupili do rozsahlé pohostinné
zahrady, kterou Argote koncipoval jako konceptualni navrh
idealniho verejného parku. Tento sdileny prostor funguje jako
souostrovi, v némz probiha dialog mezi um¢lcovymi klicovymi
dily za posledni desetileti. Site-specific intervence propojuje
interiér Galerie Rudolfinum s exteriérem a vytvari prostiedi
plné rostlin a plevelu, v némz se role pamatek a verejného
uméni méni a stavaji se inkluzivnimi.

V sérii Divoké kvéty (2024-25) autor pretvari znamé
pamatKky na zivouci nadoby pro obnovu a kolektivni
transformaci. Fragmenty bronzovych odlitkd historickych
soch - v tomto pripadé fimského cisare Augusta - jsou
vyuzity jako kvétinace a osazeny pavodni flérou. Touto
intervenci jim Argote citlivé proptjc¢uje novy ucel, zbavuje je
jejich symbolické moci a méni je v irodnou plidu pro rist.

V této sérii si priroda bere zpét pozistatky kolonialismu
a imperialismu, jejichZ pamatKy jiZ nejsou oslavou nadvlady,
ale naopak podporuji péci, mistni identitu a vzdor.

Velka antropomorfni socha se zkroucenymi koncetinami je
soucasti cyklu ProtinoZec (2019), v némz Argote pokracuje ve
svém zkoumani prehliZzenych postav a politiky reprezentace.
Slovo antipodo pochazi ze starofetiny a znamena ,,s nohama
naopak® Stifedovéci evropsti u¢enci jim oznacovali lidi
z dalnych zemi s podivnymi zvyky. V reakci na tento
eurocentricky pohled Argote Cerpa z historie a vytvari
bronzové sochy s opaényma nohama - odvazné postavy, které
oslavuji odlisSnost a hrd¢ prijimaji rozdily.

Batdt (2017) je velka zlata socha, ktera predstavuje
alternativni, nekonven¢ni ikonu. Pfipomina lesklou
hroudu zlata a evokuje celosvétové putovani batatu,
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plodiny, jez se tidajné okolo roku 700 n. 1. dostala z dnesni
Venezuely do Polynésie. Umélec povysil skromny
zemedeElsky produkt na pamétihodnost a vzdal tak hold
alternativnim spole¢nym dé¢jinam a symbolu kulturni
vymeény a diasporického pohybu.

Dveé lavicky ze série O nasem vztahovdni (2018, 2021) funguji
jako socharské posezeni, kde si navstévnici miize odpocinout.
Jejich pohybliva konstrukce podporuje interakci a vybizi
zc¢astnéné, aby nasli vzajemnou rovnovahu. Timto zptisobem
dilo podtrhuje fluiditu a komplexnost lidskych vztaht
a naznacuje, Ze vztahy nejsou statické, ale mnohostranné
a neustale proménlivé.

Série Skvost (2022) piedstavuje sochy holubti
v antropomorfnich pézach, jez sebevédom¢ interaguji
s riznymi architektonickymi dominantami. Holubi se
v Argoteho tvorb¢ objevuji opakovang. Jde o tvory ¢asto
marginalizované a ve vefejném prostoru prehlizené. Skvost
humorn¢ kritizuje turistickou komodifikaci pamétihodnosti
a mést a skrze motiv holubid zpochybiiuje redukci kulturnich
pamatek na dekorativni kulisy ¢i suvenyry. Argoteho fascinace
témito Casto piehlizenymi ptaky silné€ vyzniva v monumentalni
soSe Dinosaur (2024), ktera je v souc¢asné dobé instalovana
v newyorském parku High Line.

Si, Here We Are Juntos je soucasti Argoteho Vyrokii (2023)

- série betonovych blokl nesoucich sugestivni fraze, v nichz
se materialni pevnost snoubi s politickou a socialni kritikou.
V tomto pfipad¢ jde o vétu, kterd v pfekladu znamena ,,Ano,
jsme tady spolu® a vyzyvéa divaky k pospolitosti a ke kolektivni
reflexi vumélcem vytvofeném prirodnim prostoru.



V dile Roarr (2016) se um¢lec zabyva jednim z nejbéznéjsich
symboli dominance a autority na vefejnych pamatkach: lvem.
Mocné a nebojacné zvife je zde rozfezano nékolika svislymi
rezy, které odhaluji jeho skrytou kfehkost a zpochybnuji tak
trvalost a legitimitu této ikony.

Lengua con Lengua (Jazyk s jazykem, 2018) zobrazuje vasnivy
polibek dvou jazyk a oslavuje lidské spojeni, jazykovou
vyménu a intimitu. Socha konceptualizuje jazyk - jediny organ
v lidském t€le, ktery nestarne - jako misto, kde se vyjednava
o lasce, moci, vztazich a kulturnich rozdilech. Bronzova socha
se také objevuje v Argoteho filmu La Plaza del Chafleo (2018),
ktery je ke zhlédnuti v zavéreéném sale vystavy.
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Pocit (2009) je kratky film zachycujici hravou, avSak kritickou
performativni akci v institucionalnim prostoru muzea
soucasného umeéni. Film byl natocen v parizském Centre
Pompidou a inspiruje se ¢astym pouzivanim slova ,,pocit®

v Manifestu suprematismu Kazimira MaleviCe. Zachycuje
Argoteho, jak tanci na pisen Close to Me skupiny The Cure pred
Malevi¢ovym modernistickym mistrovskym dilem Cerny kiiZ
(1915). Tim, Ze do kontemplativniho prostfedi muzea vnasi
pohyb, hudbu a emoce, narusuje Argote konvenc¢ni normy
chovani a divactvi, které se obvykle v institucionalnim prostfedi
dodrzuji. Toto hravé gesto mladého studenta uméni, v Pafizi
pobyvajiciho teprve kratce, bylo pro Argoteho také zptisobem,
jak si vyjednat své misto mezi uznavanymi mistry déjin umeni.
Skrze dilo Pocit autor nacrtavé lidst&jsi, emocionalnéjsi vztah
k uméni, ktery respektuje déjiny a zaroven v muzeu vytvari
prostor pro radost, intimitu a vSednodenni télo.

Autorova kriti¢nost vii¢i institucionalnim normém rovnéz
podnitila vznik série Mamarrachos (2025), reflektujici format,
gesta a hranice ukotvené v umeéleckych konvencich. Tento
cyklus se pohybuje na pomezi malby a socharstvi a stoji na
odvaznych ¢ernych akrylovych liniich, které vystupuji mimo
platno a odmitaji tradi¢ni hranice ramu. Tyto vyjevy podobné
graffiti evokuji spontannost a neohrozenost, pficemzZ samotny
termin mamarracho, ktery se pouZziva jednak ve vyznamu
¢maranice, jednak pro n€koho, kdo se chova smé$n¢, naznacuje
kreativni vzdor a odmitnuti formalni a koncep¢ni ortodoxnosti.
Série odkazuje na Argoteho diivéjsi video Retouche (2008),

v némz umélec sprejuje zakiivenou ¢aru pres dvé Mondrianova
platna v Centre Pompidou - §lo o obrazoborecky, ale neSkodny
pocin, protoZe dila byla chranéna sklem.
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které Argote realizuje ve spolupraci s détmi. Podporuje tak
aktivni, radostnou a kolektivni angazovanost a zaroven
zpochybniuje konvenéni role instituci a vyuziti vefejného
prostoru. Série byla ptivodné inspirovana fotografii
umélcova otce Alvara Argoteho, ktery v 60. letech v Kolumbii
vedl détskou demonstraci. Alvaro, uditel a politicky aktivista,
propojoval pedagogiku s aktivismem a zapojoval déti do
revolu¢nich praktik. Ivin Argote na jeho odkaz navazal skrze
workshopy, v nichZ déti vede k tomu, aby vyjadrily své vlastni
obavy, hodnoty a vize zmén. Vysledkem této mezigeneracéni
vymeény jsou performativni akce inscenované ve vefejném
i institucionalnim kontextu. Activissime se zabyva protestem
jako vzdélavaci metodologii i uméleckou strategii a chape
ho coby nastroj kritické angazovanosti, kreativity
a kolektivniho vyjadfeni.

Galerii Rudolfinum poprvé pfinasi retrospektivu této série,
v niz jsou k vidéni zvétSené fotografie a archivni material
z vice nez tficeti workshopti a vefejnych protestd po celém
svéte - veetné toho nejnovejsiho, ktery vznikl specialné pro
tuto vystavu. V prostoru jsou vystaveny transparenty z prazské
dilny a na stény mistnosti Argote namaloval slogany, koncepty
a otazky, které s nim déti probiraly.
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La Plaza del Chafleo (2018) zkouma fluidni vztah mezi
jazykem, ideologii a vefejnym prostorem. Film se toci

kolem vymysleného slovesa ,chaflear” (Saflovat) a zobrazuje
vefejné nadmesti, jehoZ nazev a symbolicky vyznam se méni

v zavislosti na tom, jak je slovo pouZito. Argote nastinuje

fadu moznych definic slova ,Saflovat® a naznacuje, Ze jeho
vyznam se vyviji na zaklad¢ kolektivnich aktivit, jako jsou
libani, protesty nebo tvirci ¢innost. Prostfednictvim tohoto
spekulativniho cviceni film reflektuje, jak pfifazujeme slovim
vyznam, a zdiraznuje ideologickou silu zakotvenou v jazyce

a pamatkach. Argote vyzdvihuje skuteCnost, Ze vefejny prostor
nema pevné dany ucel, ale mél by byt definovan podle toho,
jak jej lidé obyvaji a jak v ném jednaji. Poselstvim filmu se tak
stava vyzva, abychom si spole¢na prostranstvi vydobyli zpét
skrze participaci a spolupraci, protoze bez aktivniho zapojeni
ztraci vefejny prostor svilj vyznam a vitalitu.
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Zivotopisy

Ivan Argote se narodil v roce 1983 v Bogoté (Kolumbie),

v soucasnosti Zije a pracuje v Parizi. Vystudoval graficky
design, fotografii a nova média na Universidad Nacional de
Colombia v Bogoté a magistersky titul (MFA) ziskal na Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts (ENSBA) v Parizi.

V roce 2024 ziskal prestizni uméleckou zakazku Plinth
Commission pro newyorsky park High Line. V témzZe roce se
zUcastnil 60. benatského bienale s velkoformatovou venkovni
instalaci v Giardini a filmem v Arsenale. Byl rovnéz zastoupen
na Trienale v Bruggéach a Bienéle v Lagosu. Argote je drzitelem
nékolika ocenéni, véetné Audi Talents Award (2011), SAM
Prize for Contemporary Art (2013) a hlavni ceny na Loop
Festivalu v Barcelon¢ (2015). V roce 2022 byl nominovan na
cenu Prix Marcel Duchamp. Samostatné vystavoval v radé
vyznamnych instituci, napfiklad Centre Pompidou a Palais
de Tokyo v Parizi, MALBA Museum v Buenos Aires, KOS
Museum of Art in Public Spaces v Kage, SCAD Museum of
Artv Savannah a Berlinische Galerie v Berling. Jeho dila se
také predstavila na binenale v Cuenca, bienale zemi Mercosur
a bienale v Soluni a Sdo Paulu. Argoteho dila jsou zastoupena
ve sbirkach prednich svétovych instituci, jako jsou MoMA
v New Yorku, MASP v Sao Paulu, Solomon R. Guggenheim
Museum v New Yorku, Centre Pompidou v Parizi, MACBA
v Barcelon€ a Banco de 1la Republica Art Collection v Bogoté.

Ivana Argoteho zastupuje galerie Perrotin (celosvétove
od roku 2011), galerie Vermelho v Sdo Paulu (od roku 2012)

a galerie Albarran Bourdais v Madridu a na Menorce
(od roku 2019).
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Leonardo Bigazzi je kurator a producent umeéleckych
film® puasobici ve Florencii. Je kuratorem Fondazione

In Between Art Film (2020-dosud). V této funkci se podilel
na vystavach Penumbra a Nebula v ramci Biennale Arte 2022
a 2024 a také Ali Cherri: Dreamless Night v GAMeC

v Bergamu a FRAC Bretagne v Rennes. Je také kuratorem
Lo schermo dell‘arte ve Florencii (2008-dosud)

a zakladatelem a kuratorem VISIO - European Programme
on Artists* Moving Images (2012-dosud). Rovnéz byl
jednim z fediteld programu Feature Expanded (2015-18),
ktery zaloZil. V ramci Lo schermo dell‘arte spolupracoval
na projektech s umélci Rosou Barbou, Omerem Fastem,
Hassanem Khanem, Hiroshim Sugimotem a Hito Steyerl.
Byl téz kuratorem vystav a filmovych programu v Paul Klee
Zentrum v Bernu, Fundacié Antoni Tapies v Barceloné,
Palazzo Grassi-Pinault Collection v Benatkach, MAXXI
Museum v Rimé a Palazzo Strozzi ve Florencii. Inicioval
nebo produkoval vice nez Ctyricet uméleckych filmi, které
se verejnosti predstavily mimo jiné v Tate v Londyn¢,
Museum of Modern Art a MoMA PS1 v New Yorku,

Centre Pompidou v Pafizi, na Biennale Arte v Benatkach

a Manifesta. Film Machine Boys od Karimah Ashadu, ktery
produkoval, ziskal Stfibrného lva pro nadéjného mladého
ume¢lce na Biennale Arte 2024 v Benatkach. Je redaktorem
a spoluautorem nékolika publikaci a edi¢né pripravil
nedavno vydanou knihu VISIO - Moving Images in Europe
since the 2010s.
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