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Úvod: 
Antony Gormley / Pavla Melková

Julia Tatiana Bailey a Pavla Melková

Galerie Rudolfinum představuje v silném tvůrčím 
dialogu britského umělce Antonyho Gormleyho 
a českou architektku a básnířku Pavlu Melkovou. 
Gormley i Melková se snaží zintenzivnit naše smyslo-
vé vnímání míst, která obýváme, i to, jak vyplňujeme 
prostor a jak reagujeme na předměty kolem nás. 
Gormleyho prostorové instalace a sochy jsou rámo-
vány jeho vlastními kresbami a imerzivními obrazy 
vnímání prostředí v poezii Melkové. Jejich díla tak 
společně mapují a aktivují vnitřní, percepční a archi-
tektonické prostory. Výstava navazuje na spolupráci 
obou umělců, která započala v Praze a vyústila 
ve společnou knihu Gravitační pole nevyslovitelného 
(KANT, 2022). Gormley a Melková se nyní znovu 
setkávají ve městě, kde se poznali.

Výstava je koncipována jako jeden celek, 
jehož prostřednictvím návštěvníci postup-
ně prožívají různé vrstvy vnímání prostředí. 
Témata jednotlivých sálů vycházejí z výše 
zmíněné společné publikace vystavujících 
umělců. 

Úvodní místnost nazvaná „Prolínání“ nás vtahuje 
do nitra mysli, jak jej evokují linie kresby a poezie. 



Tato „mentální schémata“ pocitů nabízejí prostor, 
v němž lze přemýšlet nebo být, a vyvolávají otázky, 
které jsou ústředním tématem následujících sálů: 
Existuje prostor uvnitř těla stejně jako vně? Je vědo-
mí prostorové? 

Instalace Orbit Field ve výstavním sále č. 2 
s názvem „Obkružování“ vyjadřuje podobný 
vztah k prostoru jako kresby a poezie, nyní 
pevně ukotvené v žitém světě. Jak se pod 
tímto prostředím ohýbáme a kličkujeme jím, 
začínají naše pohyby připomínat kresbu jiné-
ho druhu – cestu fyzického zkoumání. 

V sále č. 4, jenž nese název „Křížení“, vytváří insta-
lace Breathing Room IV [Rio] architekturu, která 
je zároveň věcí i místem. Jsme vyzváni, abychom 
vstoupili a aktivovali hmotu tohoto vytvořeného pro-
storu, kde výbuchy světla narušují absolutní tmu 
a vytrhávají nás z klidné meditace do šoku ostrého 
výslechu. Divák je součástí tohoto pohyblivého teré-
nu, je v něm obsažen. 

V sále č. 6 „Překrývání“ se setkáváme s pro-
storem těla, nyní rozšířeným a proměněným 
v hermeticky uzavřené prázdnoty, kte-
ré obsahují tmu. Sochy, souhrnně nazvané 
Expansion Stations, jsou nástrojem, jenž 
evokuje potenciální expanzi mysli v temnotě 
těla, generuje pohyb a vybízí k empatickému 
obsazení, procítění a spojení. S náhlým pře-
sunem pozornosti z okolních objektů na naši 
vlastní tělesnost zažíváme hlubší pocho-
pení toho, jak se do nás vlastnosti prostoru 
otiskují. 

S tímto uvědoměním se vynořují dvě sochařské osy, 
jedna horizontální a druhá vertikální, které prostupují 
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závěrečný sál s názvem „Směřování“. Vedou nás ven 
do prostoru každodennosti a nesou v sobě hlubší 
uvědomění si prostředí, v němž se pohybujeme, dý-
cháme a cítíme.

Po prohlídce výstavy mohou návštěvníci 
k reflexi svých zážitků využít speciální 
čítárnu s posezením, které navrhla Pavla 
Melková, a s texty, jež pro tento prostor vy-
brali oba umělci.
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	 1	 Prolínání
	 2	 Obkružování
	 3	 Prolínání
	 4	 Křížení
	 5	 Prolínání
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	 7	 Směřování
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Seznam děl 
Prolínání – výstavní sál č. 1

Básně Pavly Melkové jsou převzaty z knihy 
Gravitační pole nevyslovitelného.
Pokud není uvedeno jinak, všechny kresby jsou vytvořeny uhlem a s po-
mocí kaseinu na papíře a jejich autorem je Antony Gormley. 

←

←

17
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16
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15
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14

4

1312
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11

6

109
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7

	 1	 Fold IV, 2018
	 2	 See IV, 2018
	 3	 Set IV, 2018
	 4	 Set III, 2018
	 5	 Rain VIII, 2009
	 6	 Rain III, 2008
	 7	 Hold II, 2018
	 8	 Zone, 2018
	 9	 Stop, 2018

	 10	 Swoon II, 2018
	 11	 Clearing L, 2006
	 12	 Clearing 98, 2008
	 13	 Matrix II, 2014
	 14	 Matrix IX, 2014
	 15	 Matrix XI, 2014
	 16	 Matrix XVII, 2014
	 17	 Matrix XII, 2014
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Prolínání – výstavní sál č. 3
←

←

	 1	 Hatch 11, 2007
	 2	 Hatch 7, 2007
	 3	 Breathing Room XXIV, 2010
		  Tuš a bělidlo na papíře

3

1
2
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Prolínání – výstavní sál č. 5
←

←

43

2

1

	 1	 Cross VII, 2008
	 2	 Cross II, 2008
	 3	 Fusion, 2014
	 4	 Bipole, 2014



Básně Pavly Melkové můžeme chápat jako obrazy 
vnímání prostředí, jako linii jeho podstaty nakres-
lenou slovy. Nejsou obrazem podoby samotného 
prostředí, nýbrž pocitu, který v nás vyvolává. Forma 
těchto básní je lapidární a abstraktní. Jejich základ 
ale pevně leží v konkrétním fyzickém a žitém svě-
tě. Jazyk prostorových vztahů a jejich metaforické 
významy zároveň provazují rozpoložení duše s vlast-
nostmi okolního světa. Někdy jsou na počátku 
vztahy uvnitř duše, které se propojí s týmiž v okol-
ním prostředí. Jindy naopak reálná místa a situace 
vyvolají obraz stavu duše.

Návštěvník nenachází za jednotlivými bás-
němi autorčiny konkrétní zdrojové situace, 
nýbrž skrze univerzalitu metaforických ob-
razů asociuje situace vlastní a jejich obrazy 
ve své mysli. Po opuštění výstavy pak může 
dané vztahy nacházet v reálném prostředí 
každodennosti. V Galerii Rudolfinum nejsou 
slova básní pouhou interpretací reprezen-
tující prostor: spoluvytvářejí prostorovou 
situaci společně s fyzickým prostorem bu-
dovy, kresbami Antonyho Gormleyho, a také 
divákem. Slova autorkou z prostoru zachy-
cená se do něj navracejí.

Pro Antonyho Gormleyho představuje kresba for-
mu fyzického myšlení a každodenní meditace. Jeho 
kresby se obejdou bez snah o zpodobnění; místo 
toho zhmotňují pocity, akce a organické procesy. 
Gormley tvrdí, že „kresbou se dostává na místa, 
která nejsou v životě nebo v sochařství dosažitelná – 
do vesmíru nebo do hlubinných vod“, a že když se 
kresba osvobodí od reprezentace, „vyjadřuje zkrátka 
okamžik bytí“.
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Kresba zároveň závisí na zvoleném médiu 
a využívá vnitřních vlastností látek a tekutin: 
procesu, který vyžaduje naladění se na cho-
vání látek stejně jako na chování nevědomí. 
Autor své kresby špiní, škrábe a zaplavuje 
tekutinou, přijímá procesy, které má i nemá 
pod svojí kontrolou, a uznává použitou látku 
jako spoluautora obrazu.

Například kresby Fusion a Bipole jsou tvořeny hbitý-
mi a lehkými dotyky čínského kaligrafického štětce 
na papíře. Může se jednat o jediný tah, nebo o tři či 
čtyři tahy, které zakládají tmavé pozadí evokující zá-
řivé počátky astrální hmoty. Zdá se, že tyto kresby 
vznikají spíše samovolně, než že by jim jejich formu 
vtiskla autorova vůle. Naproti tomu ostré linky kre-
seb „Cross“, „Clearing“, „Rain“ a „Hatch“ precizně 
odměřují tah umělcovy ruky – jako stopa poukazující 
na vztah mezi tvůrcem a materiálem. Díla provedená 
ostrým leptacím hrotem drženým v jedné nebo obou 
rukou jsou pro Gormleyho „svého druhu choreografií 
pro ruku, paži i mozek“ nebo „stopami činnosti, při 
níž používám svou mysl a tělo jako senzor. Jsou to 
mentální schémata, která v naprosto uvolněném sta-
vu vytváří tělo samo“.

Kresby cyklu „Zone“ (Set III, Set IV, Fold IV, 
a See IV) rovněž vznikly technikou škrábá-
ní leptacím hrotem do listu papíru, který 
byl předtím napuštěn roztokem z uhlí a ka-
seinu. Škrábance absorbují okolní pigment 
a vodu rychleji než neškrábané plochy; 
někdy se kolem linky vytvoří valér nebo po-
lostín. Gormley takto chce „prostřednictvím 
lineární formy vyjádřit něco o přítomnosti 
energie a zhmotnění samotného prostoru“. 
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Další díla na výstavě, včetně kreseb „Matrix“ 
a „Breathing Room“, evokují architektonické 
formy nebo temné vnitřní prostory, v nichž 
je patrné napětí mezi uzavřeností a bezmez-
nou rozpínavostí.
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Obkružování – výstavní sál č. 2

Orbit Field, 2024
27 kruhů z hliníkového profilu čtvercového průřezu o průměru 
23 mm a spojky z nerezové oceli

Orbit Field je rozsáhlá otevřená matice tvořená 
kruhy – „orbitálami“ z kovu, které katalyzují jak archi-
tekturu, tak diváka. Návštěvníci jsou vyzváni, aby 
vstoupili do tohoto pole, a tím, jak si budou hledat 
cestu skrze jednotlivé propletené smyčky, transfor-
movali energizované linie díla do vlastního pohybu.

Instalace staví na Gormleyho přístupu k so-
chařství coby kolaborativnímu, neustálému 
dialogu mezi umělcem, objektem a divá-
kem: „Je v tom určitá dávka tance… Kruhy 
by mohly být obručemi; vybízí vás, abyste si 
uvědomili svou živočišnější povahu, abyste 
ji pocítili… Walter Pater řekl, že veškeré 
umění neustále usiluje o stav hudby – je tedy 
něčím, co existuje mimo vás, ale také ve vás 
a svým způsobem vás vlastní. Orbit Field nic 
nesděluje. Je to výzva k procítění vlastního 
života skrze kontext, který vám dává.“
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Křížení – výstavní sál č. 4

Breathing Room IV [Rio], 2012
Hliníková trubka 25 × 25 mm, 
fosforové žárovky H15 a plastové spojky

Breathing Room IV [Rio] je pokusem o trojrozměr-
nou kresbu v prostoru, která je zároveň schématem 
i objektem a která se ocitá na pomezí architektury 
a obrazu architektury.

Dílo se skládá z devíti vzájemně propoje-
ných fotoluminiscenčních prostorových 
rámů. Hlavními materiály instalace jsou čas 
a světlo: minuty tmy jsou přerušovány čty-
řiceti sekundami světla. Do instalace, která 
stojí jako volná struktura v místnosti, lze 
vstoupit, čímž se prostor aktivuje a divák 
se stává subjektem díla; je ponořen do tmy 
a odhalen v oslepujícím světle, zatímco se 
pohybuje v této „virtuální komoře“ a kolem 
ní. Zde se nachází prostor, v němž se divák 
stává viděným: postavou v půdorysu samot-
ného díla.
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Překrývání – výstavní sál č. 6

Expansion Stations, 2014
Povětrnostně odolná ocel Corten 4 mm a vzduch

Astronomové odhalili, že se vesmír rozpíná. Antony 
Gormley ve svém projektu Expansion Stations apli-
kuje tento koncept na prostor těla a převádí jeho 
objem do geometrie architektury. Zatímco jeho dří-
vější „body-cases“ spočívaly v odlévání vlastního 
těla, pro Expansion Stations je jeho tělo skenováno 
v různých polohách, čímž vzniká trojrozměrná 
mapa jeho stavu ohraničení. Tu pak umělec převádí 
do podoby architektury tvořené konzolově na sebe 
naskládanými bloky. Tato masivní kvádrová tělesa se 
rozpínají, přičemž středový bod každého kvádru zů-
stává pevný, zatímco jeho objem se zvětšuje.

Duté a hermeticky uzavřené objekty 
Gormley s oblibou nazývá „tankery“. Na roz-
díl od jiných umělcových solitérních skulptur 
vybízejí k putování polem jejich architektury 
jako městem. Jsou to abstraktní, ale zároveň 
lidské schránky naplněné „stejnou temno-
tou, jaká existuje v každém z nás: temnotou 
těla, která je nám k dispozici v okamžiku, 
kdy zavřeme oči. Tato intimní zóna prožitku 
má stejně neomezený potenciál jako noční 
obloha“.
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Směřování – výstavní sál č. 7

Co-ordinate VIII, 2024
Tyč z nízkouhlíkové oceli čtvercového průřezu 
o průměru 6 mm

„Chci aktivovat prostor,“ říká Gormley. „Chci zpochyb-
nit předpoklady o umístění galerií a muzeí a tím je 
více otevřít. Jejich mírné odtržení od světa jim dává 
potenciál být laboratoří pro nové druhy chování 
a asociací, jejichž testování by na ulici bylo obtížné.“

Instalace Co-ordinate VIII je tvořena jednou 
vertikální a jednou horizontální tyčí ze zu-
šlechtěné oceli, které se kříží, ale nikdy se 
nedotýkají, a funguje jako ladička, která měří 
a dodává galerii energii. Tyto skulpturální 
osy jako by prolamovaly architekturu, jako 
by byly nekonečným prodloužením v pro-
storu, a vybízejí návštěvníky k přemýšlení 
o širších souvislostech za stěnami galerie 
i o jejich vlastním umístění v rámci galerie, 
a tím i o prostoru a čase.
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Kresba v prostoru
Antony Gormley

S tím, jak se lidmi vytvořený svět zahušťuje a je stále 
inteligentnější, je nutné, abychom se sochou neza-
bývali jen jako něčím, co zabírá prostor, ale coby 
médiem, v němž se pohybujeme, dýcháme a cítíme. 
Čtyři instalace představené na výstavě Antony 
Gormley / Pavla Melková nabízejí návštěvníkům růz-
ná proprioceptivní prostředí, která se aktivizují 
vrozenou a vysoce subjektivní schopností těla vní-
mat samo sebe ve vztahu k širšímu světu. Ve všech 
čtyřech instalacích se návštěvníkovo tělo zapojuje 
do daných struktur, které odměřují intervaly, na je-
jichž základě lze vnímat čas.

V každém díle lze pohyb návštěvníků vní-
mat jako formu kresby: když se krčí pod 
konstrukcí Orbit Field a proplétají se jí, když 
vstoupí a oživí instalaci Breathing Room IV 
[Rio], kde jsou identické objemy prostoru 
natahovány a roztahovány a oni jsou pono-
řeni do tmy nebo vystaveni oslepujícímu 
světlu, nebo když obcházejí uzavřené 
prostory Expansion Stations, procházejí 
skrze ně a mohou tak sledovat aplikaci 
principů rozpínání vesmíru na prostor těla 



(body-space). Tyto instalace vytvářejí pro-
středí, v němž se divák může naladit na svůj 
postup prostorem a časem a zároveň se stát 
postavouv půdorysu díla. Závěrečné dílo 
Co-ordinate VIII, vytvořené z jedné svis-
lé a jedné vodorovné tyče ze zušlechtěné 
oceli, které se kříží, ale nikdy nedotýkají, 
prostupuje prostorem galerie, jeho skulptu-
rální osy prolamují její architekturu a budí 
dojem, že probíhají vnějším prostorem 
do nekonečna. Doufám, že tato díla, která 
společně mapují a aktivují vnitřní, percepční 
a architektonický prostor, u návštěvníků po-
sílí smyslové vnímání míst, jež obýváme.

Mezi čtyři hlavní instalace jsou vloženy básně Pavly 
Melkové a výběr mých kreseb, které zhmotňují akci 
nebo evokují vzájemnou závislost akce a prostoru. 
Mé kresby nejsou schématy soch, ale pokusem 
o fyzikalizaci pocitů, přičemž čerpají z vnitřních 
vlastností látek a kapalin i z mé role spoluautora 
obrazu, když škrábu, špiním a polévám papír a svá-
dím tak – pod mojí kontrolou i mimo ni – náhodu 
a procesuálnost dohromady. Kresby, osvobozené 
od pouhého zpodobnění, sledují okamžiky bytí 
a vitality a pomáhají nám představit si prostory 
mimo dosah těla nebo sochy: astrální hmotu, hlubo-
ký vesmír, neomezené rozpínání toho, co nazývám 
„temnotou těla“, nebo prodlouženou spojnici mezi 
mozkem, paží a rukou…

Pavla Melková nás chce ve své poezii dovést 
na práh nepoznatelného, a tím nás přimět, 
abychom si vzpomněli, jaký je to pocit být 
na samé hranici nekonečna. Pracuje s for-
mou; prostoru dává tvar, slovům význam. 
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Její práce využívá mezery na stránce, ticho 
mezi slovy, podobně jako já využívám prázd-
notu papíru mezi místy, kde se odehrála 
akce. Pavla má mimořádný cit pro hmata-
telné. Medituje nad prožitkem a má dar ho 
sublimovat způsobem, který lze skutečně 
sdílet.
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Vnímání elementárních 
vlastností prostředí 

Pavla Melková

Vnímat, myslet a pěstovat elementární 
vlastnosti přirozeného světa

Nacházejíce se v odstředivém pohybu od přirozeného 
světa, hledáme zachycení. A protože jednání je za-
ložené na percepci a myšlení, pak, máme-li jednat 
ve prospěch záchrany a rozvíjení základních hodnot 
prostředí a života v něm, musíme nejprve jeho přiro-
zenost znát, tedy ji i vnímat a prožívat.

Výstava Antony Gormley / Pavla Melková 
v Galerii Rudolfinum přibližuje elemen-
tární vlastnosti a vztahy světa, které lze 
nalézat i mimo galerii: v každodenním pro-
středí. Takové, které rezonují s podobnými 
uvnitř nás. Které nám pomáhají porozumět 
okolí, našemu místu v něm, i sobě samým. 
Které mohou přispívat k pochopení zákla-
dů problémů současnosti. A které nás učí 
nacházet bohatství v minimu – což budeme 
v přicházejícím období nezbytné úspornosti 
možná potřebovat. 



„To, co [...] navrhuji, je jakési rozpomenutí na podmín-
ky, za nichž, pokud je nám známo, dosud lidé žili, 
rozpomenutí, které je vedeno [...] zkušenostmi a sta-
rostmi přítomné situace.“1

Jazyk vytváření prostředí, jeho 
interpretování a jeho vnímání, je tentýž

Fyzický prostor našeho světa utváříme, ovlivňujeme, 
promýšlíme, interpretujeme, či vnímáme a prožívá-
me. V dnešní době, která má potřebu vše rozdělovat 
do specializací, pak jeho utváření, zjednodušeně 
řečeno, kategorizujeme (například) na stavění, 
respektive tvorbu architektury, ovlivňování třeba 
na údržbu či přestavování, promýšlení na technické, 
přírodní či humanitní vědy, interpretování na umělec-
kou tvorbu, a vnímání na psychologii.

Zároveň si ale lze představit, že vytváření 
architektury, péče o prostředí, vědecká 
a teoretická práce či umělecká tvorba 
a množství dalších hmotných i nehmotných 
činností jsou jedním a tímtéž utvářením té-
hož prostředí, pouze se k cíli ubírají jinými 
cestami a formami.

I výstava v Galerii Rudolfinum je takovýmto utvo-
řeným prostředím. Její celek je koncipovaný jako 
jeden prostorový objekt. Formují jej čáry kreseb, slo-
va poezie, tvary soch. A také bytí a percepce diváka. 
Ve výsledku se vše spojuje do obrazu prostředí 
ve vnímání člověka. V něm se všechny jazyky stávají 
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jazykem společným, univerzálním. Je to týž jazyk, 
který vkládáme do architektury či výtvarných pro-
storových objektů, kterým architektura a objekty 
hovoří s divákem, kterým prostředí interpretujeme 
a kterým ho jako diváci vnímáme. Když si to coby 
architekti, umělci, interpreti či uživatelé uvědomíme, 
získáme o důvod víc ke snaze tento jazyk hledat, 
chápat a kultivovat. Napomáhá totiž nejen vzájemné-
mu porozumění mezi prostředím a člověkem a stejně 
tak mezi lidmi, ale ve výsledku může napomoci 
i k vytváření kvalitnějšího místa našeho každodenní-
ho života a k hlubší schopnosti jeho prožívání. 

Prostředí jako kontinuum

Zastřešující téma výstavy, tedy zájem o způsob, jakým 
prostředí ovlivňuje naše bytí, je možná určitým přiro-
zeným důsledkem směřování vlastní tvorby Antonyho 
Gormleyho i mé, a také místem jejich průniku. 

Antony Gormley definuje prostor spíše 
formou spojitého pole než vymezením ex-
plicitních hranic. Je to pole, které – podle 
Gormleyho – „zasahuje mysl a pocity člo-
věka prostřednictvím těla“. I když podoba 
jeho sochařských děl je z hlediska materiálu 
dána exaktní formou (pevnými liniemi a ob-
jemy), v procesu působení na člověka se 
proměňují v ono pole. A pokud bychom se 
podívali na jeho dílo jako na celek, může-
me si stejně dobře představit, že prolíná 
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prostředím jako kontinuum. Skrze prostory 
výstav, skrze jeho díla ve sbírkách či domo-
vech, skrze objekty ve veřejném prostoru 
měst nebo volné krajině. Stejně jako skrze 
knihy a dokonce i slova – přestože Antony 
Gormley slovem mluveným či psaným šetří, 
i ono přirozeně a srozumitelně splývá s kon-
tinuem objektů. 

Když pomineme společnou ideovou energii, která 
díly prostupuje, můžeme si představovat, jak 
jednotlivé objekty bez ohledu na fyzickou vzdále-
nost propojují vzájemné vztahy mezi nimi a do nich 
vstupující vztahy k člověku. Čáry kreseb „Rain“ vy-
tyčují nekonečné linie směřování, potkávají se 
s prostorovými přímkami objektu Co-ordinate VIII 
či rozepjatými křídly anděla ve městě Gateshead ve 
Velké Británii (Angel of the North, 1998) a souzní s li-
niemi říms domů, puklinami skal, paprsky světla. 
Obkružování v kresbách „Clearing“ roztáčí kruhy 
objektu Orbit Field, ožívá v trajektoriích tance ( jako 
například v Gormleyho příspěvku ke skupinovému 
projektu Noetic, 2014), uchvacuje klenby galerie 
a pokračuje za jejími hranicemi v kruzích na řece či 
v pohybu kroužícího listí. Efemérní vrstvy kreseb 
„Matrix“ v překrývání chvějivě hledají střed a obrys 
prostoru, zhmotňují se v těžkých, temných rovinách 
těl Expansion Stations a prolínají se třeba s postava-
mi vrstevnatého společenství v mexickém Monterrey 
(Allotment III, 2008), stejně jako s rovinami zdí okol-
ního města. V křížení linií v kresbách „Zone“ se tělo 
vyjevuje ze středu průsečíků, stejně jako proměnli-
vý tvar objektu Breathing Room IV [Rio] či postava 
v kryptě britské Canterburské katedrály (Transport, 
2010), která proniká do prostoru pomocí protnutých 
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křížů. Vše se naskrz světem dotýká, prolíná, překrý-
vá a spojuje v jedno pole.

O kontinuu své vlastní práce zde já sama 
mohu hovořit spíše jako o cíli. Myslím ale, že 
onen samozřejmý pocit, že smyslem všeho, 
co dělám, je utváření prostředí, respektive 
jeho ovlivňování ve směru lepšího místa pro 
život, má přeci jen kořeny v mé profesi ar-
chitektky. Ta totiž vznáší nárok na komplexní 
pohled na svět a stejně tak komplexní po-
cit zodpovědnosti za něj. Jejím úkolem není 
nic menšího než vytvářet prostor pro kvalit-
ní lidské bytí. Čím dál více ale zjišťuji, nebo 
lépe řečeno věřím, že umění, literatura, slo-
va básní, psané či vyřčené teoretické úvahy, 
dialog s druhým člověkem, koncepty výstav 
či různých virtuálních platforem formují toto 
prostředí neméně než jeho fyzické stavění. 
Protože ovlivňují způsob, jakým prostředí vní-
máme, prožíváme a promýšlíme, a od toho se 
pak odvíjí i způsob, jak o něm rozhodujeme 
a jak ho vytváříme. Hrany mezi jednotlivými 
disciplínami se pro mě dávno setřely, stejně 
jako hranice jejich dopadů uvnitř světa. Dům 
dokáže mluvit, slovo formovat svět, mysl sta-
vět zdi, kresba zavadit o duši, socha ozřejmit 
místo, poezie otevřít srdce, taneční pohyb 
vykroužit prostor, krása křivky nároží vehnat 
slzy do očí, vysazení stromu změnit horizont, 
starý trám uchovat čas, tón zvonů stvořit 
společenství, čára urbanistického plánu 
změnit život generací. A jedna výstava – 
snad – otevřít nové způsoby, jakými budeme 
vnímat náš každodenní svět.
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Existenciální spočívá v konkrétním

Základ básní prezentovaných na výstavě leží v žitých 
situacích konkrétního světa. Abstrakcí a metaforič-
ností básně ozřejmují jejich universální vlastnosti, 
za nimiž pak nejenže můžeme vidět – každý z nás ji-
nak – konkrétní kámen, lávku, květ, vítr, kmen, zeď, 
puklinu, horu, větev, prach, modř, křídlo, stín či list, 
a také konkrétního tělesného člověka v jejich pří-
tomnosti, ale rovněž rozeznat, které z nich mají různá 
konkrétna společná, nakolik jsou naší součástí, a jak 
je sdílíme společně jako částečky jednoho jsoucna.

Básně vyzdvihují význam každodennosti, 
zdánlivě obyčejných věcí, jež nepovažuje-
me v tomto smyslu za hodné pozornosti, 
v nichž ale přitom můžeme hledat stopy 
existenciálního – a možná právě v nich. 
Záleží jen na nás, zda věcem a událostem 
každodennosti, které se zdají bezvýznamné 
a z hlediska smyslu zůstávají nepovšim-
nuté, tento význam přisoudíme. Zda 
budeme ochotni jeho hledání věnovat čas 
a soustředění.

„Domnívám se, že když zoufalí filosofové hovoří 
o mlčení jsoucna, činí tak z neporozumění řeči 
jsoucna, která se k nám nevztahuje jako celek, 
nýbrž prostřednictvím existenciálních konkrét, pro-
střednictvím významových drobtů. Je pravda, že 
naznačují hlas celku, který ovšem vždy rezonuje 
v drobtech existence. […] Drobty jsoucna, stavy 
věcí, události, existenciální fakty a setkání s nimi, 
poddávání se jejich působení, námahu vynaloženou 
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na pochopení smyslu, jaký jsou nám schopny vnuk-
nout – tohle všechno požaduje uvědomit si, že 
existenciální konkrétum má metafyzický rozměr. 
Otevřeme-li se faktičnosti a smyslu, dovedou nás 
nekonečně daleko, a to nejen v tom smyslu, že uka-
zují širokou perspektivu, ale také nás k ní donesou. 
Poddáme-li se jim, budou nás řídit.“2

Gravitační pole nevyslovitelného

Základem konceptu výstavy Antony Gormley / Pavla 
Melková se stala témata knihy Gravitační pole ne-
vyslovitelného, která expozice dál rozvíjí do širšího 
ideového celku. S vědomím, že právě elementární 
podstaty světa jsou paradoxně často tím nejobtížně-
ji vyslovitelným a že někdy o nich nejvíce vypovídá 
cesta jejich hledání, kniha zaznamenává stopy tako-
vého hledání zachycené formou kreseb a poezie. 

Jazyk výtvarného díla i jazyk poezie zpro-
středkovávají přenos mezi zdrojem, kterým 
je podstata bytí, a jejím otiskem ve vědomí 
člověka, v němž se stávají jazykem jedním. 
Objekty mají svůj významový střed, obrys 
tvaru a horizont vztahování. Střed a jeho 
umístění ani tvar nevidíme. Obrys tvaru 
je (zdánlivě?) viditelný svět. Mezi středem, 
obrysem tvaru a horizontem vztahování 
proudí energie vzájemných vztahů. Ty de-
finují střed, tvar i horizont. Hledáme-li 
podstatu, pravděpodobně ji nenalezneme 
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ve viditelném obrysu tvaru. Ukrývá se ve vý-
znamovém středu a vztahovém horizontu. 
Jejich podobu ovšem nedokážeme defino-
vat, můžeme se jí jen přibližovat. Chvějivý 
obrys tohoto přibližování je ale možná prav-
divější než ona sama. 

Linie slov básně, čáry kresby i kontury vymezení 
prostoru jsou stopy přibližování k tvaru podstaty. 
Obkružují ho, směřují k němu, hledají ho v překrývá-
ní, křížení a prolínání. Tahy slov poezie a tahy kreseb 
obkružují tentýž střed a odvíjí se od stejného hori-
zontu. Vrstvení a protínání stop zpřesňuje obrys. 
Jeho obraz ve vědomí vyjevuje jeden společný ja-
zyk. A v tom je smysl jejich setkání.
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OIKOYMENH, 2007, s. 12
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Škvíry existence.  
Přel. Michael Alexa, Praha: Malvern, 
2019, s. 10–16
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Odchýlené stopy
Miroslav Petříček

Okamžik stejně jako místo je třeba hledat tam, kde 
se čas přehýbá do prostoru a prostor do času: zá-
hyb, okamžik prostoru, prostor okamžiku. Pavla 
Melková a Antony Gormley – každý svým způsobem, 
ale ve vzájemném dialogu – staví před oči přesně 
tento zvláštní moment vnímání, které právě proto, 
že čelí něčemu obtížně uchopitelnému a pochopi-
telnému, o sobě dává zprvu vědět pouze pocitem, 
zakoušejícím gravitační pole nemyslitelného. Toto 
pole si ale nelze představovat jako nějaký pravidelný 
kruh. Je to pole eliptické, jehož střed se stále skrý-
vá před svou možnou čitelností a viditelností, neboť 
sám sobě stále uniká. Jeho přitažlivost pak nemůže 
působit jinak než tím, že každé směřování vychyluje 
a odklání. Centrum je v tomto poli pouze stopa cen-
tra odkazující už jen k jeho nepřítomnosti, která nás 
však právě proto – a tím intenzivněji – přitahuje.

Právě to je pocit: zvláštní záhyb vjemu, 
v němž je soustředěna přítomnost nepří-
tomného, které jako by se zavinulo samo 
do sebe a v sobě uchovávalo svou přítom-
nost. Každá snaha pocit nějak rozvinout, 
zpřístupnit, otevřít tento záhyb pak vede 



k tomu, že se odchýlí, jakmile se k němu 
chce přivrátit. Pocit vyžaduje zcela jinou 
formu své prezentace, jiný výraz skicující 
to, co se v gravitačním poli neuchopitelné-
ho může jen naznačovat. Odtud linie, která 
drží i nedrží svůj smysl a stává se obkružo-
váním, aniž kdy přestane být elipsou; odtud 
překrývání, které odkrývá tak, že odkry-
té lze tušit za převrstvením a křížením, jež je 
už prolnutím.

Výraz pocitu, výraz okamžiku. Setkání jazyka poezie 
a jazyka výtvarného umění. Vlastně jejich vzájemné 
prostoupení, protože co je prostor jiného než to, co 
vnímáme, slyšíme-li ozvěnu, a co sledujeme očima, 
když pozorujeme analogie? A mohli bychom vůbec 
zaslechnout ozvěnu, kdyby tu nebylo nějaké dříve 
a později, tedy cosi z času? A mohli bychom sledo-
vat analogii, aniž by tu bylo nějaké tam a nějaké tady, 
tedy cosi z prostoru? Což ovšem znamená, že času 
a prostoru rozumíme teprve tehdy, jsou-li zde ozvě-
ny a analogie, nedosažitelnost a nedostižitelnost.

A právě to je pocit, pokud je mu dáno, aby se 
stal výrazem. Nikoli okamžik v čase a místo 
v prostoru, nýbrž okamžik času a místo pro-
storu. Gravitační pole, v němž Pavla Melková 
tvoří básně a Antony Gormley kresby a so-
chy. Básně a obrazy, které spojují četné 
ozvěny a analogie a jejich souzvuky.

OBSAH ↑	 30



Životopisy umělců

Antony Gormley

Antony Gormley je světově uznávaný britský sochař, 
autor instalací a uměleckých děl ve veřejném pro-
storu, která zkoumají vztah lidského těla k prostředí.
Gormleyho dílo bylo vystavováno po celé Velké 
Británii i na mezinárodní úrovni, a to například 
v Musée Rodin v Paříži (2023); Lehmbruck Museum 
v Duisburgu (2022); Schauwerk Sindelfingen (2021); 
Royal Academy of Arts v Londýně (2019); na řeckém 
Délosu (2019); v Uffizi Gallery ve Florencii (2019); ve 
Philadelphia Museum of Art (2019); Long Museum 
v Šanghaji (2017); Forte di Belvedere ve Florencii 
(2015); Zentrum Paul Klee v Bernu (2014); Centro 
Cultural Banco do Brasil v São Paulu, Riu de Janeiro 
a Brasílii (2012); Deichtorhallen v Hamburku (2012); 
Státní Ermitáži v Petrohradě (2011); Kunsthaus 
Bregenz (2010); Hayward Gallery v Londýně (2007); 
Malmö Konsthall (1993) či Louisiana Museum of 
Modern Art v Humlebæku (1989). Mezi stálé insta-
lace jeho děl ve veřejném prostoru patří Angel of 
the North (Gateshead, Velká Británie); Another Place 
(Crosby Beach, Velká Británie); Inside Australia (Lake 
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Ballard, Západní Austrálie); Exposure (Lelystad, 
Nizozemsko) a Chord (Massachusetts Institute of 
Technology, Cambridge, USA). 

V roce 1994 Gormley získal Turnerovu 
cenu, v roce 1999 Cenu South Bank Prize 
for Visual Art, v roce 2007 Cenu Bernharda 
Heiligera za sochařství, v roce 2012 
Obayashi Prize a v roce 2013 Praemium 
Imperiale. V roce 1997 mu byl udělen řád 
Order of the British Empire (OBE) a v roce 
2014 byl při každoročním novoročním cere-
moniálu povýšen do rytířského stavu. 

Antony Gormley se narodil v roce 1950 v Londýně.

Pavla Melková

Pavla Melková je praktikující architektka, současně 
se ale věnuje také umělecké literární a výtvarné 
tvorbě či teoretické a pedagogické práci. Všechny 
tyto její činnosti směřují jedním směrem, a sice k vy-
tváření a ovlivňování prostředí našeho života. Jejím 
stěžejním zájmem je způsob, jakým lidé vnímají pro-
středí a jakým lze tuto znalost promítnout do jeho 
tvorby.

Pavla Melková je nositelkou řady ocenění. 
Byla nominována na cenu Architekt roku 
(2014), získala například hlavní cenu Grand 
prix architektury (2012) a cenu Grand 
prix architektury za rekonstrukci a design 
(2020), první cenu East Centric Arhitext 
Awards competition (2013), nominaci 
na European Union Prize for Contemporary 
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Architecture – Mies van der Rohe Award 
(2013 a 2020), nominaci na Piranesi Award 
(2019), cenu BigSEE Interior Design Award 
(2021) či nominaci na International Urban 
Project Award 2021.

Je autorkou řady knih, například Humanistická role 
architektury (2016), Hrana (2020), Architektura re-
ciprocity (2020), Vnímání prostoru (2021) či Tanec 
zvířeného listí (2022) a spoluautorkou oceňova-
ných staveb, například Památníku Jana Palacha 
ve Všetatech, Bastionu XXXI U Božích muk či rekon-
strukce Evangelického kostela na Smíchově.

Pavla Melková se narodila v roce 1964 v Praze.
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