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Stiny Leviatana

Thomas Hobbes, jeden ze zakladatell politické filozofie, formuloval Leviatana jako
organismus sloZeny z tél jednotlivych ob&and, ktery vladne a je nadfazen véem lidem ve
spole¢nosti. Dnes jiz Leviatan neni tvofen pouze lidmi; zahrnuje také digitalni infrastruktury,
datové systémy a vypocetni procesy, které formuji zplsob organizace a vladnuti. Tento
»datafikovany“ Leviatan je vladcem i selmou, ktera vykonava moc prostrednictvim dat.

Stiny Leviatana analyzuji, jak statni moc vyuziva automatizované rozhodovani v ére
»algokracie“. Prezentovana dila zkoumaji rezimy kybernetické bezpecnosti, vytéZzovani dat a
algoritmickou kontrolu. Zpochybnuji také predstavu datové neutrality — ukazuji, jak data
pomahaji budovat moc, ovliviiuji chovani a prohlubuji nerovnost. Pfehodnocuji pojeti
suverenity jako konceptu vazaného na izemi a narodni identitu — protoze moc nyni proudi
také globalnimi sitémi a technologickymi systémy, které neznaji hranic, a suverenita se
prfesouva od teritoridlné ukotvené statni moci k distribuovanym, datové fizenym
infrastrukturam.

Tato konstelace uméleckych dél se zaroven zabyva otazkami reprezentace a
shromazdovani. Reflektuje vznikajici obrazové rezimy, kriticky zkouma infrastruktury, které
je udrzuji, a spekuluje o novych formach setkavani a kolektivniho vyjadreni. Vystavena dila
tak spolecné vyzyvaiji k odporu proti totalizujici jistoté algoritmické kontroly.
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Anca Benera a Arnold Estefan, Stroj na demokracii, 2020
3D tisténa socha

Tento digitalné vytistény model antického feckého zafizeni pro losovani porotcl, znamého
jako kleroterion, v méfitku 1:1 je artefakt vytvofeny s pomoci vypocetnich technologii.

Je proto paradoxni, Ze pravé vypocetni procesy zaroven podminuji diskurz, k némuz

se tento objekt vztahuje: roli algoritmickych systému pfi vzniku — nebo erozi —

demokratické praxe.

V antice slouzil kleroterion jako mechanismus pro vybér ¢lenl poroty, ktery umoznoval obci
(polis) omezit podjatost porotcil zavedenim procesu radikalni nahody. Sou&asné vypodetni
systémy naproti tomu funguji na principech programovatelnosti, optimalizace a kontroly.
Spriznénost téchto dvou technologii nespociva v jejich vnitini logice, ale v jejich vlivu

na politické rozhodovani. Zatimco kleroterion neutralizoval osobni zajmy prostfednictvim
nahody, moderni vypocetni infrastruktury stale vice formuji, usmérnuji a nékdy i manipuluji
vefejné minéni — agreguji behavioralni data, ¢asto bez vyslovného souhlasu, a vyuzivaji je

k cileni na jednotlivce prostfednictvim dokonale presvédcivého, algoritmem
kuratorovaného obsahu.

Archeologické vyzkumy dosud nalezly jen fragmentarni pozlstatky kleroterionu,

coz lze — spiSe metaforicky nez doslovné — chéapat jako obraz historické kiehkosti
demokracie. Pokud se dnes demokratické systémy jevi podobné nelplné ¢i narusené,
pFi¢inou jiZ neni samotny mechanismus, ale komplexni a asto netransparentni zplisoby,
jimiz jsou souc¢asné informacni technologie vyvijeny, iCelové nasazovany a zneuzivany.

Anca Benera a Arnold Estefan spolupracuji od roku 2012 a ve svych projektech zkoumayji,
jak se vojenska imaginace, ekologické promény a politika vyuZivani zdrojG promitaji do
krajiny, klimatu a komunit. Jejich nedavné prace se vénuji fenoménu uméle vytvoreného
terénu (made-ground), geoarchitektufe a tomu, jak proces formovani a vyzna&ovani krajiny
(coby formy prostorové modifikace) souvisi s rostoucim statnim nasilim a nadmérnym
vytéZovanim pfirodnich zdroji. V roce 2026 Benera a Estefan reprezentuji Rumunsko

na Benatském bienale s projektem Black Seas — Scores for the Sonic Eye, ktery navazuje
na jejich dlouhodoby zajem o ekologii a environmentalni politiku. Jejich tvorba byla
prezentovdna na vyznamnych mezinarodnich prehlidkach uméni, jako jsou Manifesta 15,
13. Istanbulské bienale, Kyjevské bienale, a také v prednich institucich — napfiklad

v Museum Tinguely v Basileji, mumok ve Vidni, n.b.k. v Berliné, Palais de Tokyo v PariZi
nebo Migros Museum v Curychu.



Sal 1
Aron Lédi, Obraz téla padajici chodbami mineralniho nebe /1, 2026

lity hlinik, UV citliva pryskyfice, prihledna barviva, PLA, textilni paska, ocel, akryl, zvuk,
polyester, koberec

Aron Lédi, Obraz téla padajici chodbami mineralniho nebe /2, 2026
lity hlinik, UV citliva pryskyrice, PLA, textilni paska, ocel, akryl, zvuk, polyester, koberec

Dilo se sklada ze dvou samostatné stojicich soch a doprovodné zvukové ¢asti. Sochy jsou
replikami repliky glébu z kolonialni éry — historického pfredmétu nalezeného v pracovné
Viktora Orbéana. Tento pfedmét a jeho pfitomnost v soukromé kancelafi byvalého premiéra
odhaluji estetické principy a cile jeho biopolitické agendy, ktera byla béhem jeho vlady
postupné zapracovavana do legislativy. Pravé prostifednictvim této analogie dilo
pfedstavuje estetiku a materialitu sou¢asnych predmétu, které reprezentuji podobné
skolonialni“ &i ,imperialni“ ambice. Kopie glébu z roku 1862 jsou vyrobeny z hlinikovych dild
evokujicich architekturu plognych spoja, prasvitné 3D tisténé formy sitovych CCTV kamer
s umélou inteligenci, jeZ jsou rozmistény po celém Madarsku, &i optickych sitovych kabeld,
které jsou jako nervy propojujici legislativu a moc, ¢lovéka a stroj.

Doprovodna zvukova instalace je prezentovana prostiednictvim smérovych ultrazvukovych
reproduktord, které kolem jednotlivych objektl vytvareji ,zvukové zény“. Zvuk umozni blizsi
prozkoumani téchto technologii, nebot je algoritmicky sloZen z audiozaznam a provoznich
zvukd, jako je prostiedi serveroven, napinani kabell, pohyb kamer a huéeni ventilatora.
Cilem zvukové kompozice je zdUraznit kiehkost a nevyhnutelny rozpad asamblaze
materiald, ktera tvofi infrastrukturu masového dohledu.

Aron Lédi Zije a pracuje v Haagu. V roce 2023 absolvoval magistersky program na Dirty Art
Department pri Sandbergové Institutu. Jeho prace byly prezentovany na radé
mezindrodnich skupinovych vystav, napfiklad v Torula v Gyéru, Loods6 v Amsterdamu,
Promise of Kneropy v Bratislavé, Jedna Dva T¥i Gallery v Praze, LAM v Budapesti nebo

ve Vunu Gallery v Kosicich. Ve své praxi se pohybuje napri¢ médii — od sochy a prace

s obrazem pres psani aZ po publikaéni a kuratorské spoluprace. Vytvari mnohovrstevnaté
narativy, které propojuji hororové motivy s moZnostmi emancipace a reflektuji individualni

rvs

i kolektivni schopnost jednat tvari v tvar sou¢asnym krizim.



Sal 1
Flaka Haliti, Ci jsou to kosti?, 2022
plast, péna, ocel, hlinik

Politicky diskurz b&zné& pfirovnava vladce k riznym zvifatim (napfiklad vikim, lvim

&i liskam), zatimco zviFata naopak zobrazuje jako pseudovladce svobodné se pohybujici
mimo dosah zdkona. Tato situace narusuje idajné humanisticky zaklad politiky a muze vést
ke zmatku mezi druhy. Zminény zmatek se v Ci jsou to kosti? zhmotiiuje v podobé
chimérické kosterni figury, ¢ehosi mezi predatorem a toulavou koc¢kou, kolonizatorem

a kolonizovanym, nebezpec¢im a zranitelnosti.

Socha predstavuje 3D tiskem vytvorenou kosterni strukturu, ktera by mohla nalezet
jakémukoli ko¢kovitému druhu; heraldickou figuru pfipomina pouze vzdalené. Touto
nejednoznacnosti umélkyné navazuje na dlouhou tradici heraldiky, v niz jsou zvifata

a narodni staty symbolicky propojeny prostfednictvim znakd, vlajek, §titl a erbd. Vrstva
snéhu pokryvajici kostru evokuje pocit diskontinuity a naznacuje epochu, v niz byla moc
narodnich statl redukovana na holé kosti a uvedena do stavu hibernace, pfi¢emz jejich
jedinou $anci na ozZiveni jsou pokrocilé biotechnologické technologie budoucnosti.

Flaka Haliti, KRICIM, TVOJE OZVENY SE VRACEJI, CO JSEM?, 2023
barva, tisk, kresba, plastova félie, plexisklo, LED diody

Formace z plexiskla, které nelze redukovat na jejich jednotlivé prvky, sugestivné vrstvi
motivy netopyrl — perforovanych a propletenych svételnym vlaknem. Zatimco netopyr

a had obvykle zaujimaji asymetrické role kofisti a predatora, zde se stavaji jednou sloZzenou
bytosti. Haliti tyto protichlidné sily chape jako vzajemné konstitutivni, aniz by je bylo mozné
redukovat na statické jadro &i obraz.

Tim se zhmotiuje a aktivuje i lingvisticka hadanka obsazena v nazvu dila: echolokace,
navigaéni ,technologie® téchto slepych nocnich tvord, se stava prostfedkem reflexe pozice,
kterou subjekt zaujima ¢i drzi, a odhaluje, Ze tato pozice je vzdy utvarena tim, co jej
obklopuje.

Interdisciplinarni tvorba Flaky Haliti zahrnuje kombinovanou techniku, sochu a prostorové
instalace. Jeji dilo se pohybuje mezi abstrakci a reprezentaci a vychazi z uméleckého
vyzkumu, kritické teorie a materialovych experimentd. Haliti se vénuje tématim identity,
subjektivity, vztahu ¢lovéka a zvitete, vysidleni, migrace, transnacionality a teritoriality,
pricemz dlouhodobé zkouma demilitarizaci estetiky. Zabyva se provazanosti estetickych
reZimu a vojenské logiky pfFi utvareni souéasnych sociglné-politickych imaginaci. Jeji prace
byly prezentovany na vyznamnych mezinarodnich prehlidkach, jako jsou Benatské bienale,
Busan Biennale, Manifesta 14, Moskevské bienéle, steirischer herbst ’22 nebo Baltic
Triennial 14, stejné jako v muzeich mumok, Lenbachhaus, Hamburger Bahnhof, Museum
Ludwig, Lehmbruck Museum &i Narodni galerii v Tirané. V roce 2019 byla nominovéana

na Preis der Nationalgalerie a je drZitelkou ocenéni Ars Viva Prize (2015/16), Ludwig Gies
Prize (2019), Henkel Art Award (2014) a dal$ich cen spojenych s Fellbach Triennial

a mumok.
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Artur Magrot, Prazdno x naplnéni, 2026
site-specific instalace

Interaktivni instalaci tvofi trojuhelnikové dlazdice, které pfi pohybu navstévnikd vrzou

a pohybuji se pod jejich kroky. Tato jemna, avsak vyznamna modulace prostoru,
artikulovana bez narativniho ¢&i figurativniho zobrazeni, naznacuje operativni logiku vystavy,
do niz je dilo zasazeno.

Stejné jako samotna vystava vychazi i toto site-specific dilo z pfedpokladu, Ze uméni svét
nereprezentuje, ale funguje jako infrastrukturni pole pro konstruovani scénar

a prototypovani moznych svétl. Namisto toho, aby z odstupu prezentovala ,,problémy*,
tato instalace nic konkrétniho nereprezentuje, ale funguje jako performativni konstelace,
v niz aktéfi, prostorové konfigurace a materialy spolec¢né vytvareji estetické i politické
efekty. V ramci digitalni podminénosti narusujici linearni temporalitu dilo rozsifuje svou
vlastni pfitomnost o charakter rozhrani, které vyZzaduje nevyhnutelnou interakci.

Artur Magrot je cesky vizualni umélec tvorici na pomezi instalace, intervenci ve verejném
prostoru a intermedialnich pristup(. Ve svych dilech se zaméFfuje na vztah mezi fyzickym

a virtudlnim prostredim a zkoumad, jak digitalni infrastruktury, institucionalni ramce

a socialni struktury utvareji prostor i jeho vnimani. Jeho projekty se ¢asto pohybuji

na hranici mezi viditelnym a neviditelnym a sleduji, jak se abstraktni systémy materializuji
v konkrétnich prostorovych situacich. Je spoluzakladatelem Ukradené galerie — iniciativy
realizujici vystavni projekty v opomijenych &i nevyuZivanych méstskych lokalitach

a reflektujici alternativni zp(soby prezentace uméni mimo tradiéni instituce. V souéasnosti
je doktorandem na Akademii vytvarnych uméni v Praze, kde zaroveri plsobi v 3D stfedisku
a jako konzultant nové vzniklého studijniho programu Uméni a soucasné technologie
(MUST).



Sal 2
Critical Tech Group (Nazar Golianych a Nastia Kolodka), Strojové staty, 2026
multimedialni instalace

Akademik Viktor Gluskov (1923-1982) — ukrajinsky kybernetik a prikopnik informatiky —

si pfedstavoval stat jako stroj schopny Fidit politické procesy prostfednictvim vypoé&tl. Jeho
nejvétsi projekt OGAS (Celostatni automatizovany systém) poéital s vytvorenim celonarodni
sité, kterd méla fungovat jako ,nervova soustava“ sovétské ekonomiky. Gluskov chtél Gplné
obejit trzni mechanismy a prostfednictvim zpracovani dat v redlném case optimalizovat
vyrobu a distribuci. Dnes jsme svédky obraceni jeho vize: ze strojli samotnych se stavaji
staty — stroje vytvareji vlastni algoritmy moci, diplomacie, ideologie a suverenity. Jelikoz

se tyto systémy vzdaluji jasné definovanym lidskym cilim, neni jisté, jak budou vypadat
politické fady, které stroje nastoli.

Projekt Strojové staty zkouma tento paradox a otevira otazku, jak politické technologie,
které maji k neutralité daleko, pfispivaji k udrzovani sou¢asného zptsobu mysleni

a predsudku. V ramci experimentu umélci vytvofili syntetické mechanismy — strojové staty
—, z nichz kazdy je vybaven logikou odlisnych historickych ¢&i sou¢asnych politickych
systému. V daném prostiedi tyto entity dlisledné reprodukuji znamé vzorce moci, kontroly
a socialnich interakci. Simulace tak klade otazky: kde presné dnes vede hranice mezi
svétem politiky a svétem technologii? A existuje jesté viibec?

Jadrem dila je sit pocéitacl, z nichZ kazdy funguje jako samostatny stat s vlastni ideologii,
zdroji a obyvatelstvem. Aby bylo mozné znazornit spektrum politickych dé&jin, je sit
rozdélena do archetypi zalozenych na modelu ideologie o osmi osach. Kazdy archetyp
pfedstavuje odlisny zplsob vladnuti. Napfiklad Centralizovany autokrat upfednostiiuje
rigidni hierarchii a stabilitu, zatimco Trzni technokrat se orientuje na efektivitu a akumulaci
zdrojl. Tyto formy byly zvoleny proto, abychom mohli otestovat, jak se protichidnym
modellm vladnuti dafi pfezivat v prostfedi digitalni laboratofe.

Simulace umoznuje ,,zménu rezimu® i revoluci: pokud strojovy stat nedokaze zvladnout
vlastni interni procesni zatéz nebo prohraje diplomaticky konflikt, mtze byt jeho Fidici
algoritmus svrzen a pfepsan konkurenéni ideologii, coz v realném case radikalné proméni
jeho chovani.

Tyto staty mezi sebou aktivné souperi o diplomatickou, ekonomickou, vojenskou

i informaéni pfevahu. Centralni poé&ita¢ pribé&zné monitoruje a dokumentuje vyvoj jejich
procesl v redlném Case. Zlom nastava ve chuvili, kdy do prostoru vstoupi fyzicky objekt
v podobé navstévnika: strojové staty okamzité zahaji soutéz o jeho signal, aby ziskaly
kontrolu nad pozornosti navstévnika a jeho vlivem v ramci sité.

Instalace je koncipovana jako laborator — prostor pro testovani a pozorovani. Simulace
nesméfuje k pfedem uréenému vysledkus; jeji trajektorie zlstava zamérné neurdita

a neznama i pro samotné autory. Dilo naopak funguje jako explorativni proces navrzeny

k ovérovani toho, jaké formy chovani a organizace mohou vzniknout, pokud jsou strojovym
statim ponechany mozZnosti samospravy.



Sal 2

V ramci této infrastruktury jsou lidé redukovani na rozhrani a zdroj. Politika uz neni néc¢im,
co ¢lovék vykonava nebo na ¢em se podili — je to néco, co se ¢lovéku déje.

Critical Tech Group je vyzkumna jednotka autonomni vzdéldavaci organizace sopkiHnpozpec
(wip.network). V ramci rezidenéniho programu DATAS ji zastupuji Nazar Golianych a Nastia
Kolodka, jimzZ poskytla rezidenci organizace IZOLYATSIA. Skupina se zaméruje na praktické
zkoumani toho, jak digitalni a vypocetni systémy formuji fungovani spole¢nosti,

a na kolaborativni formy vyzkumu. Golianych je umélec pracujici s pohyblivym obrazem

a spolupracuje s investigativnimi agenturami, zatimco Kolodka je badatelka a vizualni
umélkyné, jejiZ prace se zabyva prostorovym vyzkumem, interaktivnim designem

a kreativnim kédovanim. Oba plsobi v Kyjevé.
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Mark Cinkevich, Militarizovana budoucnost mést, 2026
dvoukanalova videohra, infrastrukturni diagram

Militarizovana budoucnost mést je dvoudilna instalace odhalujici, jak digitalni infrastruktura
jednoho statu pohlcuje infrastrukturu druhého. Videohra stavi hra¢e do mésta, nad nimz bdi
software spole¢nosti Positive Technology. Pfi prochazeni méstem hrac zjistuje, jak ho vidi

a klasifikuji rGizné systémy dohledu. Aby zistal neviditelny, musi splynout s NPC postavami;
jakékoli odchylka je kamerami zaznamenana. Dal$i hra¢ na druhém kanalu vystupuje v roli
dohledu a sleduje prvniho hrace.

Infrastrukturni diagram, ktery hru doprovazi, znazornuje tok béloruskych dat a oznacuje
mista, kde se tento tok synchronizuje s ruskymi databazemi. Sleduje cestu jediného
obrazového souboru z fotoaparatu — od pofizeni snimku pres software, ktery jej zatfidi,
rlzné organizace, jez jej spravuji, az po optické trasy a datova centra, ktera jej pfenaseji.

Hra

CGl: Freddie Sanders, Cari Chen, Delfin, Mark Cinkevich
Zvuk: anonym

Script: Mark Cinkevich, Alex Quicho

Herni konzultanti: Solveig Suess, Joel Blanco

Diagram
Mark Cinkevich, Barbara Acevedo Strange

Koncepéni poradce: Vladan Joler

Vytvoreno v ramci projektu DATAS, ktery organizuji Goethe-Institut a MeetFactory a ktery
spolufinancuje Evropska unie. Za podpory Medialab Matadero.

Mark Cinkevich je bélorusky badatel a umélec, jehoZ préace zkoumad, jak infrastruktury

a vizualni technologie utvareji mocenské vztahy. Zaméruje se predevsim na postsovétské
socialni a infrastrukturni krajiny a analyzuje, jak dohled (tedy systémy sledovani

a monitorovani), logistika a téZba zdroji formuji prostfedi moci a kontroly. Ve své tvorbé

se vénuje kritickym a spekulativnim aspektim uméni na pomezi faktu a fikce. Jeho projekty
byly prezentovany mezindarodné, mimo jiné na transmediale v Berliné, London Film Festival,
Ars Electronica v Linci, v Litevské narodni galerii ve Vilniusu a v Aksioma Institute

for Contemporary Art v Lublani.
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Rudolf Samohejl, therealitytourist.com, 2026
instalace

Infrastruktura dohledu a vypod&etnich procesi se stale rozrista, ¢aste¢né pohanéna
prudkym rozvojem umélé inteligence. PfestoZe datova centra zlstavaji z velké asti
neviditelnd, jsou mimoradné energeticky naro¢na a stala se klicovymi uzly této
transformace. Velkoformatova socha Rudolfa Samohejla je alegorii datového centra, ktera
osciluje mezi reprezentaci a abstrakci. Nejde ani o striktné realisticky model, ani o Cisté
symbolickou formu, ale o rozstépenou strukturu: na jedné strané architektonickou aluzi
na datové centrum, na strané druhé jeho ontologickou tihu ztvarnénou jako perforovana

kamenna helma, jejiz hmota naznacuje bfemeno nelidského poznani.

Socha odkazuje k prostoram fidicich a serverovych mistnosti datového centra, aniz by je
pfimo rekonstruovala. Misto doslovného zobrazeni pracuje s podobnosti a prostorovou
sugesci a upfednostiiuje atmosféru pred vérnym napodobenim. Perforovana kamenna
helma zde funguje jako metafora samotné paméti. Kdmen jako material evokuje trvani

a pretrvavani lidské paméti v ¢ase, zatimco perforace naznacuje kiehkost, erozi

a nestabilitu. Prostfednictvim tohoto napéti dilo reflektuje nestalé podminky ukladani,
zpracovani a uchovavani informaci v digitalnim véku.

Prevedenim vypocetni infrastruktury do socharské formy Samohejl odhaluje paradox
soudasnych datovych systémi: navzdory své zdanlivé nehmotnosti zaviseji na rozsahlych
fyzickych architekturach, extraktivnich procesech a planetarnich zdrojich. Dilo vybizi divaky
ke konfrontaci s materialnimi i kognitivnimi dimenzemi infrastruktur umélé inteligence,
které obvykle zlstavaji skryté za rozhranimi a sitémi.

Rudolf Samohejl je vizudini umélec plisobici mezi Belgii a Ceskou republikou. Absolvoval
Vysokou $kolu uméleckopriimyslovou v Praze a ve své tvorbé rozviji koncept ,,socharskych
situaci” — proménlivych, smyslové pusobicich konfiguraci vznikajicich skrze setkani

a prostorové vyjednavani. Jeho dila se zabyvaji technologickymi infrastrukturami,
urbanismem a reZimy masové spotreby a sleduji, jak se data a moc zapisuji do krajiny.

Svou tvorbu prezentoval mezindrodné, mimo jiné na International Waters (2025), v Ormston
House (2022), Jocelyn Wolff (2021) & na Manifesté 13 (2020).



Sal 2
Martyna Marciniak, Trhy hluboké reality, 2025-26
multimedialni instalace — video, animace a socharské objekty

Uméla inteligence uz neni pouze uméla, ale stale vice plsobi jako nelidska sila. V projektu
Trhy hluboké reality vyuziva Martyna Marciniak branding a rétoriku fiktivni Al spole¢nosti
inspirované velkymi technologickymi firmami a odhaluje skrytou praci, vykofistovani

a manipulaci, na nichz jsou systémy umélé inteligence zaloZzeny. Napodobovanim
kvazinabozenského jazyka pouzivaného k propagaci neomezeného technologického
potencidlu tato spole¢nost ukazuje, jak podobné spekulace pfizivuji finanéni hype a zaroven
odvadéji pozornost od regulace a odpovédnosti.

PrestozZe spolecnosti vyvijejici umélou inteligenci prezentuji své produkty jako
bezproblémové a technologicky pokrogilé, &asto zastiraji vykofistovani a odpovédnost lidi,
které za nimi stoji. Trhy hluboké reality se snazi na tyto absurdity, omezeni, vykofistujici
struktury a skodlivé potencialy oteviené upozornit — s nadsenim, jaké se obvykle pouziva
k propagaci inovaci.

Ve vystavnim prostoru je spolec¢nost spolu se svym hlavnim produktem, Deep Reality
Trading Terminal, pfedstavena formou stylizovaného vypravéni o skute¢ném kolapsu trhu
z kvétna 2023 (na némz se podilely systémy umélé inteligence), zasazeného do prostfedi
pocitace obchodnika s kryptoménami. Video a merch projektu Deep Reality Markets
odhaluji, jak hype kolem umélé inteligence vytvafi iluzi pokroku a divéry, zatimco zastira
naléhavou potiebu regulace a odpovédnosti.

.o,

Martyna Marciniak je polska umélkyné a badatelka Zijici v Berliné. Jeji prace propojuji
medialni teorii a pravni imaginaci s cilem zkoumat, jak se prostfednictvim obrazovych
reZim( a vizualnich infrastruktur zaznamenava moc. Ve své tvorbé se &asto vraci

k historickym udalostem a narusuje stereotypy védecké a forenzni estetiky tim, Ze odhaluje
jejich nejistoty, rozpory a slepa mista. Prostfednictvim sochy, videa a animace vytvari
vizualni kontrahistorie a otevira nové perspektivy. Jeji prace byly prezentovany mimo jiné
v Onassis Stegi, Copenhagen Contemporary, na Ars Electronica, v Galerie Stadt
Sindelfingen, na Varsavském bienale nebo v LABoral Centro de Arte. V roce 2025 se stala
rezidentkou programu CERN Collide. Jeji projekt Anatomy of Non-Fact ziskal v roce 2025
ocenéni Award of Distinction na Prix Ars Electronica.



Ostrovy neposlusnosti

Digitalni technologie destabilizuji dlouhodobé ustaleny model narodniho statu jako zakladni
jednotky suverenity, kde je svrchovanost vymezena tzemim. Cloud computing, globalni
sité, systémy umeélé inteligence a platformni infrastruktury vytvareji nové formy jurisdikce
pfesahujici hranice statl. Tento vyvoj naznacuje, Zze alternativni politicka usporadani — a
tedy i alternativni svéty — jsou stale mozné.

Ostrovy neposlusnosti obraceji pozornost k infrastrukturam: energetickym koridortim,
podmofskym kabellim, planetarnim systémim dohledu &i Fiénim pfehradam. Tyto
infrastruktury nejsou pouze technickymi systémy — funguji jako narativni ramec, skrze néjz
svét vnimame, interpretujeme a obyvame. Reprodukuji kapitalistickou moc, urcuji, kam
sméfujeme svoji pozornost, a brani nam jednat v politické roviné. V dobé, kdy je
svrchovanost vykonavana prostiednictvim logistickych, extraktivnich a vypocetnich
procesU spiSe nez pomoci formalnich pravnich akta, je tfeba soucasné technologické,
politické a ekologické krize chapat jako projevy tragédie téchto infrastruktur.

Umélecka dila v této &asti zkoumaiji plvod a strukturu vypoéetnich procesi, energetické
politiky a prace, stejné jako techno-utopie a jejich vzajemny vztah se suverenitou. Umélci v
nich rozkryvaji zplsoby, jak technologické systémy pretvareji sit geopolitickych vztahd, a
zaroven odhaluji ekologické a materialni naklady vypocetnich procest v celoplanetarnim
méfitku. Zkoumaji fiktivni, spekulativni, ale i nové koncipované geografie jako prostory, v
nichz si mGZeme vzit zpét schopnost jednat, skryvat se ¢i budovat utopicka prostiedi bez
vSudypritomného dohledu.



Sal 2
Nolan Oswald Dennis, Model pro nekoneény sloup, 2025
gléby z polyetylénu, barva na umély kdmen, ¢erna barva, zavitova ty¢

Dilo odkazuje na cyklus Constantina Brancusiho s nazvem Nekonecny sloup, ktery Brancusi
zapocdal v roce 1918. Stejné jako jeho modernisticky pfedchidce zapliiuje Dennis vystavni
prostor vyraznym socharskym gestem: vrstvi gléby a jejich zacernéné negace do vertikalni
sekvence, ktera evokuje planetarni méfitko, infrastruktury imaginace i politiku orientace.
Kazdy glébus nese totoZnou kartografickou projekci utvarenou kolonialni historii

a geopolitickym nasilim, ktera reprodukuje Zapadem vnucené hranice statli a Gzemniho
rozdéleni. Dennis narusuje zdanlivou neutralitu tohoto prostorového usporadani tim, ze
Zemi roziezava podél rovniku a obraci jeji orientaci — jih se ocita nad severem a svét je
doslova pfevracen vzhiru nohama. Uprostied sloupu se jako spekulativni prostor pro nové
pojeti dekolonialnich budoucnosti otevira matné cerny glébus, ktery odkazuje k tomu,

co umélec oznacuje jako ,,éerné védomi prostoru®.

Tato perspektiva predstavuje odmitnuti dominantnich zapadnich epistemologii jako
nezpochybnéného zakladu pro utvareni svéta. Vystava v navaznosti na Dennisovo uvazZovani
pFistupuje k pfevladajicim systémUm usporadavani svéta jako k historicky podminénym
konstrukttm, nikoli univerzalnim pravdam, a usiluje o pfekro&eni konceptualnich i
politickych limitQ, kterymi tyto systémy omezuji predstavivost, autonomii

a mozné budoucnosti.

Nolan Oswald Dennis, MoZnosti, 2019

s~ s

iterativni proceduralni kresba (instruktazni dilo), kfidovy fix na sténé
Realizace: Human Open Source, 2026

»Déjiny se opakuji dvakrat: poprvé jako tragédie, podruhé jako fraska.“ Jeden
z nejcitovanéjsich Marxovych vyrokl se objevuje hned na zacatku eseje Osmndcty brumaire
Ludvika Bonaparta, ve které Marx stavi pfevrat Napoleona lll. z roku 1851 do paralely

Uprostied dekonstruované vizualizace zlatého fezu se tato véta objevuje znovu, avSak pasaz
»podruhé jako fraska“ je preskrtnuta. Tim se otevira prostor pro strategii, nahodilost

a moznost jinych smérud vyvoje. Namisto redukce dé&jin na opakovani &i nevyhnutelnost
Dennisova kresba zdiraziuje cykliénost a otevienost historickych procest. Dilo zaroven
vyzyva Elovéka, ktery se chopi fixu, k pfimé participaci: mizZe na sténu dopliiovat vlastni
»moznosti“ a proménit tak Marxovu fatalistickou formulaci v kolektivni prostor pro
spekulaci a intervenci.

Nolan Oswald Dennis je para-disciplinarni umélec pochazejici z Johannesburgu. Ve své
praxi rozviji koncept ,éerného védomi prostoru®, ktery zkouma materialni i metafyzické
podminky dekolonizace. V dilech nahliZi politiku prostoru (a asu) skrze systémové
specificky pfistup, spiSe nezZ skrze vazby na konkrétni mista. Zajima se o skryté struktury,
které preduréuji limity nasi socialni a politické imaginace. Prostfednictvim jazyka diagramd,



Sal 2

kreseb a modell(i zkouma skryté krajiny systémovych a strukturalnich podminek, jeZ
organizuji nase politické podloZi. V souéasnosti plsobi jako vyzkumny pracovnik na VIAD
pfri University of Johannesburg a je jednim z editor( publikace Indexing Imaginaries

— 8. svazku knizni Fady DATA Browser (Humanities Press, 2025).



Sal 3

Sfera (Sylvia Rybak, Marco Winter, Ula Sowa Przybylska), Antrom, 2026
ziva simulace v programu Unreal Engine, snimace O, a CO,, mikrokontroléry Arduino,
kabelaz

Antrom predstavuje Zivou simulovanou biosféru, jejiz podminky reaguji na atmosférické
slozeni v galerii. Dilo ¢erpa z odkazu Biosféry 2, neispésného experimentu s uzavienymi
ekologickymi systémy, a sleduje tuto linii skrze dnesni snahy o ,exit, jako jsou soukromé
bunkry, méstské staty a spekulativni vesmirné kolonie. Do simulace postupné pronikaji ziva
data ze senzori ve vystavnim sale, které méfi hladinu kysliku a oxidu uhli¢itého. Zvyseni
hladiny kysliku spousti digitalni chyby a hyperoxické deformace, zatimco kolisani CO,
prostiedi souc¢asné buduje i rozklada. Zamérna nestabilita dat v projektu Antrom slouzi jako
zrcadlo fragmentované logiky techno-utopickych aspiraci: systému navrzenych tak, aby
byly uzaviené a optimalizované, avSak které nevyhnutelné vytvareji své vlastni podminky
kifehkosti a padku.

Sfera je kolektiv tvofeny Sylvii Rybak, Marcem Winterem a Ulou Sowou Przybylskou, jehoZ
vyzkumné orientovand praxe se pohybuje napfi¢ digitalnim uménim, medialni teorii

a imerzivni produkci. Opira se o zkusenosti s fotografii, datovou védou, kulturni
antropologii a zvukem a soustredi se na kritické zkoumani socialnich a ekonomickych
struktur, spekulativni estetiky a technologické mediace. Aktudlné se kolektiv vénuje

tématum jako hauntologicka estetika ve videohrach, kulturni $ifeni systémovych imaginaci
a nové formy imerzivniho vypravéni.
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Jonas Staal, Ostrov ve sluZbach impéria, 2023
multimedialni instalace, video 20:34 min

Ostrov ve sluzbach impéria vypravi pfibéh ostrova Ascension uprostied Atlantského oceanu
a sleduje, jak byl tento kus zemé po tfi stoleti utvaren zajmy nové vznikajicich impérii.

V priibéhu déjin se ménil vlivem ideologickych, ekonomickych a vojenskych zajmu nové
se formujici globalni mocenské struktury: od kontaktl s nizozemskym impériem, které na
ostrov vyhostovalo posadky Nizozemské vychodoindické spole&nosti (VOC), pfes britské
impérium, jez vyslalo Charlese Darwina, aby ostrov ,zazelenil“ (dne$nim jazykem

by se jednalo o geoinZenyrstvi), aZ po souéasné americké impérium, které spolu s Brity
vybudovalo na Ascensionu rozsahlou vojenskou a planetarni sledovaci infrastrukturu. Dnes
tento terraformovany a technoformovany ostrov ztélesiuje vize miliardafl, jako jsou Jeff
Bezos a Elon Musk, ktefi usiluji o zaloZzeni Ascensionem inspirovanych kolonii na Marsu

a jinde ve vesmiru.

Tato rekonstrukce ostrova Ascension ma podobu videoeseje s detailnim modelem, ktera
ukazuje, Ze kolonialni a imperialisticka éra ve skute¢nosti nikdy neskoncila. Kolonialni
prohlaseni Ascensionu za terra nullius se dnes opakuje a je§té umocnuje tim, Ze se za ,,zemi
nikoho“ prohlasuji rozsahlé ¢asti kosmického prostoru. Jak vzdorovat rozpinani Impéria,
které formuje nas svét i vesmir, jak jej zastavit a jak pfistupovat k ostrovu Ascension z jeho
vlastni perspektivy?

Jonas Staal je vizualni umélec, jehoZ tvorba se zabyva vztahem mezi uménim, demokracifi
a propagandou. Je zakladatelem umélecko-politické organizace New World Summit,
pusobici od roku 2012. Spolu se spisovatelkou a pravni¢kou Radhou D’Souza zaloZil v roce
2021 projekt Court for Intergenerational Climate Crimes. Mezi jeho nejnovéjsi publikace
patfi Propaganda Art in the 21st Century (MIT Press, 2019) a Climate Propagandas: Stories
of Extinction and Regeneration (MIT Press, 2024).
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Anna Engelhardt a Mark Cinkevich, Podstata teroru, 2025
medialni instalace

Operativni obrazy narusuji klasické rozdéleni mezi subjektem a svétem: prosazuji autonomii
vazanou na systém a zaroven si ¢asto narokuji objektivitu — tedy schopnost ,vidét pfirodu
takovou, jaka skute¢né je“. Objektivita je vSak historicky podminéna a utvarena
technickymi, moralnimi i spole¢enskymi okolnostmi. Védecké zobrazovaci metody tak
mohou byt mobilizovany k projekci autority, véetné autority statu.

Na této dynamice stavi hybridni dokument Podstata teroru od Anny Engelhardt a Marka
Cinkeviche. Dilo sleduje Ninu, fiktivni kriminalistickou expertku rekonstruujici bombové
utoky na ruské obytné domy z roku 1999 — udalosti, o nichz se vSeobecné predpoklada,
Ze byly zinscenovany statnimi bezpe¢nostnimi slozkami s cilem ospravedInit druhou
cecenskou valku a upevnit vzestup Vladimira Putina k moci. Umélci vychazeji z vlastnich
zprostiedkovanych vzpominek z détstvi a propojuji archivni televizni zabéry se souc¢asnou
digitalni animaci, &imz rozostfuji hranici mezi faktem a fikci zplsobem pfipominajicim
protichidné medialni narativy a oficialni verze udalosti.

Film zasazeny do kontextu forenzni védy ukazuje, jak Ize s dikazy manipulovat

a instrumentalizovat je. Jak se Nina stéle vice nofi do zrnitych zaznama, zaéina jeji laboratof
pfipominat tu televizni, &imz se stira hranice mezi dikazem, interpretaci a konstruovanim
reality. Instalace tuto rekurzi dale rozviji: kulisy kriminalistické laboratore, CRT monitor

a zivy kamerovy prenos dohromady vytvareji mizanscénu, ktera divaky vybizi k otazce, jak
samotny akt prihlizeni ovliviiuje konstrukci pravdy.

Anna Engelhardt je umélkyné pracujici s videem a spisovatelka plsobici v Londyné.

Ve své tvorbé zkouma prostfedi vznikajici v disledku struktur t&Zby, okupace

a vyvlastriovani. Prostfednictvim fiktivnich postav uvéznénych v téchto toxickych krajinach
propojuje CGl rekonstrukce s archivnimi zabéry do podoby videoinstalaci. Jeji prace byly
mezindrodné prezentovany mimo jiné na transmediale a HKW v Berliné, v ICA v Londyné,
na Kyjevském bienale, Henie Onstad Triennial for Photography and New Media v Oslu,
Lisbon Architecture Triennale, Ars Electronica v Linci, BFI London Film Festival, Biennial
TEA na Tenerife nebo v Litevské narodni galerii ve Vilniusu. Jeji tvorba byla ocenéna
napfiklad v rémci Film London Lodestars (finalistka, 2025) a Film and Video Umbrella New
Takes Commission (2025).
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Tamara Kametani, Pozdravy z ostrova Nula Nula, 2026
multimedialni plastika (smartphony, nabijeci kabely, ocel, software)

Na obrazovkach rozmisténych v fadach na ocelové konstrukci bézi SOUL, mobilni aplikace
vytvoFena umélkyni, ktera méni geoprostorovou polohu uzivatell na soufadnice 0,0 — tedy
do bodu, kde se protina nulty polednik s rovnikem a ktery je bézné znam jako ostrov Nula
Nula. Prestoze postrada jakoukoli pevninu, funguje ostrov Nula Nula jako kone¢na
destinace pro chybna geolokacni data a systémové errory — je to de facto skladka
digitalnich omyll. Kazda obrazovka zachycuje uzivatele z rGznych koutl svéta, ktefi se
pomoci aplikace pfemistuji na soufadnice 0,0, zatimco ob&asna chyba v systému odhaluje
jejich skutec¢nou fyzickou polohu. Spoofingem geolokaénich dat na toto jiz tak presycené
ne-misto uzivatelé prispivaji ke kolektivni datové kamuflazi, diky niz jsou jejich informace
nerozliSiteIné a nepouzitelné pro komeréni vyuziti ¢i sledovani. Skulptura zasazena do
ocelového ramu pfipominajiciho takzvané click farmy odkazuje na rtizné zplUsoby obchazeni
systému, které si vytvarime ¢asto namisto skute¢né systémové zmény.

Umeélkyné vas zve ke stazeni aplikace SOUL do vaseho vlastniho zafizeni, abyste se mohli
kdykoli teleportovat na toto liminalni misto pIné moznosti. Web projektu:

Tamara Kametani je slovenska vizualni umélkyné pGsobici v Athénach. Jeji inter-
disciplindrni praxe zahrnuje pohyblivy obraz, instalaci, sochu i webové projekty. VyuZiva
nalezené digitalni materialy, satelitni snimky, mapové aplikace a geolokacni data

k analyze politiky hranic, systéma dohledu a vztah(G mezi digitdlnim a fyzickym prostrfedim.
Absolvovala magistersky program Contemporary Art Practice na Royal College of Art

v Londyné a ziéastnila se Fady mezinarodnich rezidenci a vystav v Evropé i ve Spojenych
statech.
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Tekla Aslanishvili, Hora promlouva k mo¥i, 2024
videoinstalace, 59:03 min

Architekt: Natalia Nebieridze

Experimentalni dokument ve formatu dvoukanalového videa sleduje feky jizniho Kavkazu
od jejich horskych prament v Gruzii az k Cernému mofti a mapuje infrastruktury, které
formuiji krajinu i komunity podél jejich toku. Vypravéni se soustiedi na iniciativu Evropské
unie a Gruzie vybudovat pod Cernym mofem vysokonapétovy kabel, jeho? cilem je snizit
evropskou zavislost na Rusku v oblasti energetiky a pfenosu dat. Film, v némz se proplétaji
osobni pfibéhy, myty i spekulativni vize, odhaluje, jak energeticka infrastruktura pretvari
Uzemi, hranice i metody vykonu statni moci.

Dilo prezentované formou dynamického pohyblivého obrazu rozviji autorcinu filmovou
metodu tim, ze sklada fragmenty dé&jin prace, tézbu a geopolitickou transformaci

do neéekanych souvislosti. Prostorova instalace zdlraziiuje provazanost ekologickych
systému, technologickych siti a politické moci, ktera tvofi samotnou podstatu globalnich
energetickych infrastruktur.

Tekla Aslanishvili je umélkyné, filmarka a badatelka pisobici mezi Berlinem, Tbilisi

a Vidni. Ve své praxi zkouma, jak infrastruktury funguji jako technologie produkce védéni,
suverenity a odporu. V soucasnosti je doktorandkou na Akademii vytvarnych uméni ve Vidni
a stipendistkou institutu ifk. Jeji prace byly mezinarodné prezentovany mimo jiné

v M HKA — Museum of Contemporary Art v Antverpach, Nassauischer Kunstverein

ve Wiesbadenu, Berlinische Galerie, na Tbilisi Architecture Biennial 2024, v Sculpture
Center v New Yorku, na Taipei Biennial 2023, ve WIELS v Bruselu, Eye Filmmuseum

v Amsterdamu, Schirn Kunsthalle ve Frankfurtu, LOOP Festival — Fundacié Antoni Tapies
v Barceloné, Neue Berliner Kunstverein nebo na 14. Baltic Triennial. V letech 2024-2025
byla stipendistkou postgradualni skoly UdK Berlin, v roce 2019 ziskala stipendium Digital
Earth Fellowship a v roce 2021 byla nominovana na cenu Ars Viva. Je také drzZitelkou
ocenéni Han Nefkens Foundation — Fundacié Antoni Tapies za produkci videoartu (2020)
a Eurasia Moving Image Commission (2026).



Pisné odmitani

Nastup kapitalismu dohledu kdysi pfedznamenala slavna véta: ,Data jsou novou ropou.”
Dnes uz je vSak mozna presnéjsi je vnimat jako novou Selmu. Takové pojeti nechdpe data
jako vytézitelna aktiva, ale jako entitu disponujici vlastni moci a silou.

Pisné odmitani stavi do popfedi emocionalni, ztélesnéné a kulturni dimenze algoritmické
moci a obraceji pozornost k subjektu. Interaktivni instalace a dila pracujici s pohyblivym
obrazem odhaluji, jak se obrazy stavaji funkénim prvkem: jiz pouze nereprezentuiji realitu,
ale funguji v ramci systému dohledu, kalibrace a kontroly. Vypovidaji o éfe, v niZ jsou
kazdodenni projevy chovani a stopy v digitalnim svété zachycovany, segmentovany a
zpracovavany do prediktivnich vypoc&etnich modeld. Jejich novym ,idealnim subjektem” je
abstraktni digitalni entita utvarena prostrednictvim dat a rozpoznavani vzorc(, nikoliv skrze
Zitou zkusenost.

Osobni suverenita se v podminkach profilovani, prediktivniho modelovani a digitalnich
dvojnik stava stale kiehéi, coz zaroven zdlraziuje naléhavost otazky autonomie. Pfestoze
dopad vypod&etnich procesi na politické rozhodovani Ize jen stézi plné pochopit, je zfejmé,
Ze spolecenské vztahy jsou stale vice automatizovany a zprostiedkovavany technologiemi.
Lidé si stale vice uvédomuji, Ze systémy fizené daty a extraktivni logika nejenze formuji
individualni rozhodovani, ale zaroven narusuji samotné podminky nezbytné pro politické
sebeurceni.
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fantastic little splash, InfokFik, 2026
multimedialni instalace

Infokfik je strojovy sbor pro uchovavani neautentickych hlasti. Koordinované sité
komentaru, trénované na bolesti a strachu skuteénych uzivatelQ, zaplavuji online prostory
variacemi stejnych narativl. S nastupem velkych jazykovych modell jiz neni snadné takové
hlasy individualné rozpoznat; napodobuiji lidské chyby a splyvaji s tokem bé&zné lidské
komunikace. Projekt vyuziva umélou inteligenci fizené shlukovani textl, systematické
vyhledavani, shromazdovani a vyhodnocovani informaci z vefejné dostupnych zdroji
(OSINT) a analyzu siti k hledani vzorcu, které se stavaji viditelnymi aZ pfi velkych objemech
zpracovanych dat. Infokfrik je inspirovan antickym reckym chérem a zkouma, co se déje,
kdyz je kolektivni hlas zneuzit jako zbran a kdyz se emocionalni reakce proméni

v infrastrukturu pro sifeni kybernetické valky.

fantastic little splash je kolektiv tvofeny novinarkou a umélkyni Lerou Malchenko

a umélcem a reZisérem Oleksandrem Hantsem. Kombinuje uméleckou praxi a poznatky

z medialnich studii pri vyzkumu kolektivni imaginace a apropriace emoci v technosocialnich
systémech. Pracuje s videem, textem i interaktivnimi hernimi nastroji. Kolektiv vznikl v roce
2016 na Ukrajiné a své projekty predstavil na platformach jako transmediale, post. MoMA,
Plokta TV, Ars Electronica, Liste Art Fair Basel, Construction festival VI x CYNETART, KISFF
nebo Docudays. Malchenko s Hantsem jsou také absolventy rezidené&nich programi
transmediale x Pro Helvetia (2022) a Cité internationale des arts (2023).
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aaajiao, Nikdo, 2024-25
socha

Dohledové kamerové systémy zavedly novy a obtizné uchopitelny rezim zobrazeni.

Na rozdil od tradi¢nich vizualnich médii nemaji zaznamy z téchto kamer primarné
estetickou, nybrz praktickou funkci. Obrazy pouze nezobrazuji — samy vykonavaji ¢innost,
funguiji jako nastroje v policejnich a vojenskych operacich, logistice i analyze dat. Funkénost
je zde zabudovana pfimo do obrazu.

Tato logika se promita do torza v Zivotni velikosti z prihledné pryskyfice, které aaajiao
vytvoril podle ,asijského muze“ vygenerovaného platformou prevadéjici obraz do 3D
modelu pomoci umélé inteligence. Postava je bezejmenna, a presto zatizena identitarnimi
vyznamy; pfipomina izolovany, ztotoziujici portrét prevedeny do podoby sochy.

Dilo reaguje na vzestup kybernacionalismu na ¢inském internetu, ktery pouziva
zjednodusené znaky, a také na narlst osamélosti, ktery je podle autora disledkem svéta,
v némz vladnou algoritmy. Nikdo a dal$i umélcova dila zkoumaji, jak pasivni uzivani
socialnich siti, zivot fizeny platformami a identitarni politika vytvareji ten nejvétsi paradox
nasi doby: trvalé propojeni prozivané jako odlouceni, v némz hyperkonektivita prohlubuje
osamélost. Z tohoto podhoubi nasledné vyrista kybernacionalismus, jenZ prostfednictvim
mobilizace emoci a nazorovych bublin funguje zaroven jako psychologicka utécha

i politicka aktivace — a stava se jednim z uréujicich ryst sou¢asné digitalni psychiky.

aaajiao, vlastnim jménem Xu Wenkai, Zije a pracuje v Sanghaji a Berliné. Ve své tvorbé
vyuZiva tento umélec a aktivista Siroké spektrum vyrazovych prostiedk( véetné sochy,
malby, kresby, multimedialni instalace, videa, zvuku i designu a zkouma promény lidské
identity, kterou postupné pohlcuje digitalni svét. Zaméruje se na zkusenost nové generace
— pfirozenych obyvatel paralelnich svéti a pfesycenych realit internetu — a kriticky
reflektuje nesc¢etné mozZnosti digitalniho prostiedi i otazky, jeZ tato hypertechnologizace
otevira.



Sal 6
Nina Davies, Jak se sestFihat: ShromazZdéni bystanderu, 2024
medialni instalace

V dile Shromazdéni bystanderi se témér hmatatelné projevuje ,intra-akce“ — termin,
kterym Karen Barad popisuje, jak existence vztahl pfedchazi existenci subjektl a zaroven
tvofi jejich identitu. Medialni instalace se sklada z chytrych telefon, sledovacich senzori
a svétel rozmisténych v prostoru. Tato zafizeni detekuji a sleduji téla a obli¢eje salem
prochazejicich navstévnikl a reaguji na jejich jemna gesta. Vztah, ktery mezi nimi vznika,
osciluje mezi dohledem a rozpoznanim, odhalenim a potvrzenim.

Instalace vychazi z estetiky platformni videoprodukce a zabyva se disledky aktualniho
technologického vyvoje. Prostfednictvim dat, sebeprezentace, pohybu a tance Davies ve
své tvorbé zkouma treci plochy mezi technologiemi a jejimi uzivateli. Tento spekulativni
projekt, ktery odkazuje na viralni tanecni trendy a tvorbu videi pro platformni spotiebu,
predestira scénar blizké budoucnosti, v némz proménuijici se lidska autonomie otevira cestu
bezprostiednosti.

Nina Davies, Jak se sestfihat: Double Double, 2024
soudni kresby a zvukova nahravka

Soudni kresby, znamé také jako soudni skici, jsou vizualni zaznamy vytvarené kresliti béhem
soudnich jednani. Obvykle vznikaji v soudni sini, kde je fotografovani, videozaznam nebo
zivé vysilani omezeno ¢&i pfimo zakazano.

Pravni omezeni pouzivani kamer zaroven odrazi v soudnictvi rozsifeny postoj:

Ze zobrazovaci technologie mohou ovliviiovat chovani, svédecké vypovédi i samotnou
prezentaci pravdy. Podobné jako efekt pozorovatele, znamy z kvantového experimentu
se dvéma §térbinami, kde akt pozorovani méni chovani &astic, mdzZe pfitomnost kamer
ovlivnit zplsob, jakym jsou udalosti v soudni sini vypravény, inscenovany a uchovavany
v paméti. V tomto kontextu zaujimaji soudni kresby paradoxni postaveni: jsou zaroven
ddkazem i interpretaci, dokumentuji pribéh jednani a sou¢asné& ukazuji, Ze neutralni
pozorovani neni mozné.

Podcast Double Double rozviji otazky zprostfedkovaného sdéleni, divactvi, dikazu a politik
viditelnosti. Ma podobu rozhovoru se soudni kreslifkou, ktera se zamysli nad skute¢nosti,
Ze existence soudnich skic je disledkem institucionalni neddvéry k neutralité zobrazovacich
technologii pfi hledani pravdy a spravedinosti. Davies pristupuje k soudnim kresbam jako
ke kulturnim artefaktdim, které odhaluiji, jak pravni systémy vytvafeji autoritu,
performativitu a vefejnou pravdu.

Nina Davies je kanadsko-britska umélkyné, ktera nahliZi sou¢asnost skrze analyzu tance
— jeho vzniku, sifeni, produkce i zpGsobu jeho recepce — v popularni kultufe. Ve svych
starsich projektech se zabyvala mimo jiné komodifikaci tanéiciho téla na digitalnich
platformach ¢&i prehodnocovanim souéasnych tancl coby tradiénich tanci budoucnosti.
Tvofi na pomezi fikce a non-fikce a prispiva k formovani novych kritickych ramc( pro
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vnimani tanecnich praktik. Jeji dila byla prezentovana napfiklad v Aksioma v Lublani, FACT
v Liverpoolu, Henry Moore Institute v Leedsu a ArtSpace v Sydney.
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Jelena Viskovié, HORKO, 2026
film, instalace, 14:09 min

Pfibéh filmu HORKO, zasazeny do pobaltskych lazni, sleduje skupinu starnoucich zZen, které
travi volny ¢as uprostied ekologického kolapsu, hrozici valky a mechanismi dohledu
ukrytych v lazeriskych a wellness procedurach. Dilo zkouma psychologické dopady
konfliktu a vytéZzovani — zamysli se nad tim, komu a za jakych podminek je v souc¢asné

a budouci spolec¢nosti doprano zestarnout. Snimek, inspirovany feministickymi
interpretacemi lazefiského romanu véetné knih Baba Jaga snesla vejce Dubravky Ugresi¢

a Empusion Olgy Tokarczuk, pretvari vychodoevropsky lazensky resort v prostor

pro introspekci a eskalujici socialni napéti.

Jelena Viskovié je umélkyné narozend v chorvatském Zahfebu. Vyristala mezi Bélehradem
a Budapesti a v soucasnosti Zije a pracuje v Londyné. Ve svych dilech prostiednictvim filmu,
her a socharskych instalaci zkouma, jak jsou socialni, politicka

a technologicka téla formovana mocenskymi strukturami. Jeji prace ¢asto vychazeji

z principG hry, rekreace a neposlusnosti a zahrnuji animované &i ,mluvici“ objekty, které
zpochybriuji technologicky determinismus. Jeji nedavny film Motonation (2024) reflektuje
politiku téla a performance v byvalé Jugoslavii a je souéasti Sirsiho projektu Volumes.
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Leon Sahiti, Jemné ubytky: manual pro nelidsky exit, 2026

sochy z polyethylentereftalat-glykolu, tisk na alu-dibondu, videosmy¢ky na LED
ventilatorech

Jemné ubytky: manual pro nelidsky exit je multimedialni instalace a zaroven konceptualni
ramec reagujici na stav roztfisténé suverenity v digitalnim véku. Dilo funguje jako
spekulativni ndvod — z&asti archiv, z&asti exorcismus — pro subjekty (lidské i jiné), které
usiluji o Unik z nadvlady platforem, algoritmické prace a technofeudalnich infrastruktur.

Stavi se kriticky k myslence, Ze digitalni suverenitu si Ize jednoduse vzit zpét, a namisto
toho nabizi formy ritualu, odmitnuti a poetické subverze. Nesnazi se poskytovat odpovédi,
ale spise zneklidnuje, pfreramovava a zasekava se. Sklada se z vicekanalovych videi,
sochafskych kompozic a nékolika tiskl na alu-dibondu. Tyto prvky jsou navrzeny tak,

aby pfipominaly rozhrani v procesu zmény — takové, které si musi najit cestu kolapsem siti,
ritudly datovych tokd a liminalnim prostorem mezi syntetickou autonomii a digitalnim
vyhorenim.

Leon Sahiti je albansko-bosensky interdisciplinarni umélec, jehoZ multimedialni instalace

se zabyvaji digitalni suverenitou, ekonomikou dat, soukromim a rozpadem identity

v platformni spole&nosti. PFevodem komunikaénich kéda internetové kultury do fyzickych
forem vytvari symbolické struktury oscilujici mezi utopii a hypertechnologickou dystopi.
Jeho dila, zamérné pracujici s estetikou chyb v systému, reflektuji erozi mezilidskych vztahi
v dobé permanentniho digitalniho propojeni a kombinuji ironii s dislednou infrastrukturni
kritikou.
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Dorota Gaweda and Eglé Kulbokaité, Z oka vypadia 1, 2025
jednokanalové 4K video, barva, zvuk, 15 min

Rezie: Dorota Gaweda and Eglé Kulbokaité

Produkce: artcore (Maya Vidgrain)

Herecka I: Mona Walravens

Herecka Il: Anna Marchenko

Kamera: Anna Prokulevich

Asistent kamery: Felipe Arias Vasquez

Osvétlovac: Johan van der Voort

Vyprava: Dorota Gaweda and Eglé Kulbokaité, Roland Fontaine
Kostymy: Urte Kat Team

SFX: Juliette Ruetz, Julian Hutcheson

Zvuk: OXHY

Editace: Dorota Gaweda and Eglé Kulbokaité

Postprodukce: Moritz Freudenberg

Animace: Dorota Gaweda and Eglé Kulbokaité

Za podpory Fachausschuss Film und Medienkunst BS/BL, Pro Helvetia - The Swiss Arts
Council

Video installation was originally developed with Small Production for the exhibition at
MACA, Beijing, China.

Zrcadlo neodrazi pouze nas obraz; podili se na vzniku digitalniho dvojcete neboli ,idealniho
subjektu”: abstraktni digitalni entity vytvafené pomoci dat a algoritmického modelovani
spiSe nez na zakladé zité zkusenosti. Kazdodenni chovani a stopy jsou zachycovany,
segmentovany a organizovany umélou inteligenci do prediktivnich vypo&etnich modeld,
které funguji jako nové formy subjektivity zaloZzené na datech a rozpoznavani vzorct. Dilo
Z oka vypadla 1nam priblizuje subjekt, ktery se pravé nachazi na prahu odevzdani

své suverenity vlastnimu digitalnimu dvojnikovi.

Ukazuje, jak dvojnost a mezistavovost funguji jako strategie transcendence. Télesné
deformace a metamorfézy evokuji novy stav podobny transu — pokus vymanit vlastni vili

a suverenitu z moci algoritmické kontroly a kapitalu. Na scénu vstupuje monstrézni télo,
aby se postavilo stejné znepokojivé realité; fragmentované ja vzdoruje zivotu, ktery podléha
kontrole a je snadno reprodukovatelny; radikalni dvojnik destabilizuje institucionalizované
identity a proménuje se ve frankensteinovsky hybrid nadpfirozena a technologie -
soucasné objekt hrlzy i Gcty.

Dorota Gaweda a Eglé Kulbokaité tvori uméleckou dvojici plsobici v Basileji. V roce 2012
absolvovaly Royal College of Art v Londyné. Ve své synkretické praxi se zaméruji

na odkryvani nepsanych socialnich historii a imaginaci alternativnich budoucnosti.
Propojovanim rGznych sfér poznani napfi¢ asem a prostorem rozvijeji badatelsky
orientovanou praxi, ktera spléta zdanlivé nesouvisejici oblasti — od ekologie a technologie
pres védu a magii aZ po ne-lidskou inteligenci a sdilené spekulace. Pracuji napfi¢ médii,
jako je performance, malba, socha, v(iné, video, instalace & obrazy generované umélou
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inteligenci, v prostoru, kde se jazyk rozpada a jeden Zanr se promériuje v mnohé dalsi.
Jejich dila funguji jako sité odkaz( propojené vrstevnatym vypravénim, které se édsteéné
formovalo i skrze jejich dlouhodoby projekt Young Girl Reading Group (2013-21).



Masarykova pracovna

eeefff, Skola algoritmické solidarity: Ize kolonialismus zakédovat
do algoritmi?, 2026
tabule s prvky a zaznamy ze spole¢ného setkani

Skola algoritmické solidarity je dlouhodobi iniciativa kolektivu eeefff, ktera bézi jiz

od konce roku 2021. Funguje na pomezi reality a fikce ve spekulativnim rezimu

s proménlivym prostorem i temporalitou. Vznikla jako platforma pro zkoumani vztaht mezi
infrastrukturnim ¢asem, algoritmickymi abstrakcemi a tély. Z jednotlivych setkani zGstavaji
stopy v podobé scénafl, pohyblivych obrazi, rekvizit a podplrnych materiall, které
spole¢né vytvareji instalace a prostredi pro kolektivni imaginaria — tedy jakousi
sinfrastrukturu imaginace®. Projekt ramuje stfet dvou protichlidnych vektorl: algoritma

a solidarit. Pokousi se o provokativni, katalogiza¢ni a imaginativni pfistupy k politice
vypoctl. Projekt mize nabyvat riznych forem: od mistnosti pro smyslové vnimani pres
prochazky ke konkrétni infrastrukture, hravy protokol digitalni pospolitosti ¢i radikalné
pedagogickou praxi az po kolektivni zprostfedkovanou zkusenost podporenou specifickym
hudebnim zazitkem. Jednotlivé situace byvaji Casto oteviené a lze je chapat jako docasné
tréninkové zény. Kazdé setkani pritom otevira jednu z otazek, ktera nasledné formuje logiku
i poetiku celé situace. V mistnosti jsou k vidéni stopy po setkani ,Lze kolonialismus
zakddovat do algoritmi?“, které se zde uskutecnilo 8. ¢ervna 2026. Setkani se soustfedilo
na digitalni kolonialismus, mapy, teritoria a na to, jak digitalni instrukce formuji nas
kazdodenni Zivot.

eeefff, plisobici mezi Minskem a Berlinem, je umélecké druZstvo, fiktivni instituce,
kyberneticka politicka brigada, Fetézec poetickych vypoétl, hackerska jednotka i queer
okamZik. Neni vsak ani jednim z uvedeného jednotlivé, ani véim dohromady. Skupina
funguje od roku 2013 a pracuje s emocemi a afekty formovanymi technologiemi. Vytvari
projekty zaloZené na softwaru, publikace, sité a platformy, které kriticky zkoumaji digitalni
préci, extrakci hodnoty a vznik komunit. Jejich metody zahrnuji verejné akce, online
intervence, performativni seminéare, préci se softwarem i hardwarem (v&etné jejich
hackovani), inscenovani riznych prostfedi a choreografii sociélnich situaci. Jsou
spolupofadateli projekti Work Hard! Play Hard! (2016—2020), Decentric Circles Assembly
(2024), Forest Assembly of Educational Fictions (2025) a School of Algorithmic Solidarity
(od roku 2021). Posledni jmenovany — Skola algoritmické solidarity — vznikl jako platforma
pro zkoumani vztah( mezi infrastrukturnim asem, algoritmickymi abstrakcemi a télesnosti.

Prectéte si kuratorskou esej od Livie Nolasco-Rézsas na webu Galerie Rudolfinum:

https://www.galerierudolfinum.cz/cs/.



