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Uvod

Na své prvni velké spolec¢né vystavé v Evropé predstavuji Tanya Lukin Linklater a Duane Linklater
nejnovéjsi dila, v nichz reflektuji zkusenosti pfislusnikl Prvnich narodt Severni Ameriky. Zabyvaiji se
otazkami spjatymi se Zivoty lidi z jejich fad v minulosti i sou¢asnosti: komu patfi dédictvi po jejich
pfedcich, jak se plida a obchod staly nastroji kolonizace a jakou dai si vybirad vymazavani historie.

Vystava Crested/maécistan propojuje pamét a znalosti spoleéenstvi, k nimz oba umélci nalezeji,

s jejich vlastni Zivotni zkusenosti poznamenanou disledky kolonialismu. Tanya Lukin Linklater pochazi
z naroda AlutiiqQ, znamych také jako Sugpiaqové, a narodila se na ostrové Kodiak na Aljasce; Duane
Linklater je Omaskéko Ininiwak z Prvniho naroda Moose Cree z kanadského Ontaria. Prostfednictvim
soch, instalaci a maleb, v nichz se téla a predméty protinaji se Zivelnymi silami, pfemysleji

o moznostech napravy a uzdraveni i o budovani novych svéta.

Vystava reaguje na polohu Galerie Rudolfinum na bfehu Vlitavy: voda zde reprezentuje proud
myslenek, vztah(, ale i moci. Pro Tanyu Lukin Linklater slovo Crested v angli¢tiné — jazyce, ktery byl
jejimu lidu vnucen — evokuje jak vrchol viny, tak symboly rodinnych pout. V kfi§tiné, jiz hovofi narod
Duanea Linklatera, zna¢i macistan prolomeni ledli na fece a ohlasuje pfichod tani, ¢as zmény

a pospolitosti. Reky a oceany viak zaroven slouzily jako nastroje koloniélni expanze a vyvlastiiovani
Prvnich narodd.

Vystava Crested/mécistan mapuje tyto toky a kolobéhy vody i obchodu. Vydava se také do muzei po
stopach predmétl Prvnich narodl a prostfednictvim odévi mluvi o télech, ktera je kdysi nosila.
Nestira pfitom rozdily a protiklady nasich svéti, ale otevira moznosti novych vztahl skrze
naslouchani, dotek, vzajemné uceni a péci.



Usta reky

Hana Janeckova

Socha Duanea Linklatera rarebird se monumentalné rozprostira ve vystavnim sale. Doprovazi ji
hluboky zvuk kiyy (music for an art exhibition) (obé dila z roku 2025). Tézky, neimé&rné velky zobak
stahuje k zemi télo podpirané dlouhyma silnyma nohama. Socha svym tvarem pfipomina jefaba
kanadského. V odzZibvejstiné, jazyce uzivaném v oblasti Nbisiing Anishinaabe Aki, neboli North Bay

v Ontariu, kde umélci Duane Linklater a Tanya Lukin Linklater poslednich patnact let ziji, se mu fika
Ajijaak. V indigennich kosmologiich této oblasti Ajijaak svolava lidi z Prvniho naroda AniSinabe

k obfadlim, ritualiim a oslavam. Jako symbol moudrosti nam pfipomina, Ze bychom spolu méli jednat
jako rovny s rovnym a dikladné zvazit, co fekneme, nez promluvime.

Jefab kanadsky patfi mezi stéhovavé druhy. | rarebird tematizuje pohyb — na kazdém misté, kde je
vystavena, vznika socha znovu s vyuzitim mistni hliny, sena, slamy a travy z prostredi, kde Zije vodni
ptactvo. V Galerii Rudolfinum se jeji umisténi odviji od toku nedaleké Vitavy. Odkazy k vodé najdeme
také vSude okolo této Uvodni instalace. V dile Tanyi Lukin Linklater s ndzvem A bow a cup a shaker
(2026) zivotodarné vlastnosti vody ztvarfiuji dlouhé stuhy z mékké viny v barvé arktické modfi, které
visi z pllkruhu z jasanového dfeva. Jeji akvarely zachycuji promény podasi, tél a pfirodnich sil — desté,
mrak, vlhkosti i dechu. Promlouvaji vSak také o vymazané minulosti Tanyina vlastniho naroda
Alutiiql (znamého také pod tradiénim jménem Sugpiaqové) v dnes jiz zaniklé vesnici Afognak na jejim
rodném souostrovi Kodiak na Aljasce. Luky, nddoby a chrastidla (zmin&né v nazvu dila) nepfedstavuji
pouze nastroje kazdodenni obzivy v drsnych povétrnostnich podminkach ostrov, ale i pfipominku, Ze
kdysi nékomu nalezely; nékdo se o né staral, nez je predal dal.

Poetika téchto dél vychazi z indigennich kosmologii, ale jejich vyznam utvaFi rovnéz pretrvavajici
kolonialita, jez ovliviiuje Zivot lidi z Fad Prvnich narodu. Projevuje se v nich odlidné pojeti &asu, pokus
o zachyceni prchavych okamzikd. Rarebird oviem také upozoriiuje na stéale vzacné;si vyskyt
nékterych zivog&isnych druhl v Kanadé, na historii zcizovani ptdy a na klimatickou krizi: i nohy jefaba
nakonec zlstavaji uvéznéné ve vlastnim podstavci, coz mu nedovoluje vzlétnout.

Voda zde ztélesnuje tok ¢asu a zarovei symbolizuje proudéni moci a vztah(." Jeji kapky a pottéky
pfipominaji sklenéné koralky, které se objevuji na mnoha mistech vystavy. Za habsburské fise
putovaly podobné koralky od sklafrl z Jizerskych hor po fekach a nasledné na nakladnich lodich pfes
Atlantik aZ k Prvnim narodim. Obchod se severoamerickymi koloniemi Sel ruku v ruce s nadvladou,
zabiranim pady a vyhlazovanim Prvnich narodi.? Dusledky této minulosti jsou silné patrné dodnes

a vystava se tak prostifednictvim jemnych gest a zkoumani materialni historie stava aktem napravy

a obnovy.

"NEIMANIS, Astrida. Bodies of Water: Posthuman Feminist Phenomenology. Londyn: Bloomsbury Academic,
2017.

2 SINGERTON, Jonathan, et al. Habsburg Encounters with Native America: Familiar Strangers. Amsterdam:
Amsterdam University Press, 2025. Dostupné na WWW: https://doi.org/10.1515/9789048571819.



Giinan kawirtuq: Mas c¢ervené tvare

Slip lusters (2026), nové spole&né dilo Tanyi Lukin Linklater a Duanea Linklatera pro vystavu v Galerii
Rudolfinum, zachycuje cesty téchto koralkd. Ty se ve sklarnach vyrabéji ze sklenénych prutd, z nichz
se posléze stanou hotové vyrobky. Pruty v Galerii Rudolfinum maji tmavé ¢ervenou barvu, ktera ma
v kulturach Krit i Alutiiqu (Sugpiaqu), z nichz umélci pochazeji, svij vyznam. Alutiiqové pouzivali
cerveny okr z ostrova Kodiak jako zZivotodarny zdroj na slavnostnich odévech i ozdobach a maskach.
Kawisqaq (vyraz pro &ervenou v jazycich Alutiiqd) se vyrabél rozemletim minerélu na bazi oxidu
Zeleznatého na prasek a jeho smichanim s tulenim olejem nebo krvi; na ostrové Kodiak se pak tmavsi
odstin ¢ervenohnédého barviva vyrabél z malin a ostruzin nebo vafenim olSové kury.®

V 19. stoleti nabizel sklarsky primysl chudym obyvatelim etnicky smiSené, pfevazné némecky mluvici
oblasti Jizerskych hor pfislib nové obzivy.* Vyvoz koréalkll do takzvaného Nového svéta pfispival

k sifeni popularnich pfedstav o dobytém Gzemi. Stereotypni konstrukce jinakosti se, jak pise
historicka Markéta Kfizova, opiraly predevsim o pfedméty hmotné kultury a etnografické vystavy.® Se
zbozim dovazenym ze Spojenych statd pfichazely do Eeskych zemi technologické a spoleéenské
inovace a s nimi i fascinace ,exotickymi“ kulturami Prvnich naroda.

Dnesni Naprstkovo muzeum asijskych, africkych a americkych kultur v Praze bylo zaloZzeno v roce
1873 jako Ceské primyslové muzeum. Vedle priimyslového zboZi, které jeho zakladatel, sbératel

a vlastenec Vojtéch Naprstek obdrzel od sbératell a cestovatelek, zahrnovala muzejni sbirka také
fadu vyrobkl od indigennich femesinikd. Patfi do ni také soubor pfedméti dokumentujici Naprstkovu
navstévu dakotskych Prvnich narodl v roce 1856.° Expozice Osidleni Ameriky na Ndrodopisné vystavé
Seskoslovanské, ktera se konala v Praze v roce 1895 a pfilakala dva miliony navstévnikd, oslavovala
&esko-amerického pristéhovalce jako Uspé&sného osadnika. Cast s nazvem Divoky zapad viak ve
skutec¢nosti ukazovala kolonidlni zabirani Gzemi Prvnich narodl — a také predvadéla pfislusnika
naroda Huronl (Wyandotl) oble&eného v tradiénim od&vu, ktery pfimo ve vystavé vyrabél drobné
femesIné pfedméty k prodeji.’

V &eské historiografii nenajdeme témér Zadné zdroje, které by se pfimo vénovaly kontaktim mezi
vyvozci Eeskych koralkl a Prvnimi narody v kolonizovanych zemich Nového svéta. Vyzkum historika
designu Petra Nového v§ak podrobné popisuje historii sklafstvi v Jizerskych horach a trajektorie
mezinarodniho obchodu s koralky. K témto déjinam patfi i krasny nahrdelnik z rukou femeslnic z fad
Prvnich narodd, vyrobeny z dovezenych ¢eskych koralkl kolem roku 1890, jenz je nyni ulozen

v Muzeu skla a biZuterie v Jablonci nad Nisou.? Dostupné dobové zaznamy nam oviem nefikaji nic

o téch, ktefi nahrdelnik vyrobili, ani nevysvétluji, jak se do jablonecké sbirky dostal. A¢koli je historie

3 ,Red—Kawisqgaq,“ Alutiiq Word of the Week, muzeum Alutiiq, pFistup 28. &ervence 2026, dostupné na WWW:
https://alutiigmuseum.org/collection/Detail/word/417.

4 NOVY, Petr. The Story of Jablonec Costume Jewelry. Journal of Glass Studies. 2022, &. 64, s. 189—-212.

5 KRIZOVA, Markéta. Neither Red Enough nor Fierce Enough: The Construction of Native Americans in
Nineteenth-Century Czech Culture. In: SINGERTON, Jonathan, et al, op. cit., s. 111

6 KLAPSTOVA, Katefina. Dakotskd kultura na rozcesti. Vojta Néprstek a jeho dakotska sbirka z roku 1856 /
Dakota Culture at the Crossroads. Vojta Ndprstek and His Dakota Collection from 1856. Praha: Narodni
muzeum, 2016.

7 KRIZOVA, Markéta, op. cit., s. 355.

8 NOVY, Petr, op. cit.



ceského sklafského obchodu, jeho pFfedstavitell a exportnich spoleénosti dobfe zdokumentovana,

o délnicich, ktefi koralky vyrabéli, vime také jen velmi malo (kromé& zaznamu o jejich chudobé&). V roce
1890 se v obci Lugany (Wiesenthal) hladovéjici sklafi vzboufili proti nové technologii a znigili nové
stroje na fezani koralkl. Podle Nového se jednalo o jedno z nejkrvavéjsich povstani proti
industrializaci sklarské vyroby v regionu. Vyustilo ve stfety s mistni policii, které si vyzadaly i obéti na

lidskych zZivotech.®

V dile Slip lusters Tanya Lukin Linklater a Duane Linklater uskute¢nuji proces, ktery by kuratorka
Candice Hopkins pravdépodobné oznadila za ,repatriaci jinak“"° — znovuziskani toho, co nalezelo
pfedkdim mimo ramec zapadniho pojeti restituce. Stopy a pfibéhy koralkl nelze obnovit pouze
restituci v hmotném smyslu slova, nybrz obnovovanim drivéjsich a vytvarenim novych kulturnich
praktik, které se vymykaji eurocentrické hierarchii hodnot. Z toho divodu umélecky proces
upozoriiuje na &ast vyrobniho procesu, nez se ze sklenénych prutd stava hotovy vyrobek. Jeho
pfeména ve zbozi je zasahem do vyroby pozastavena. Materidly jsou utvareny a preménény lidskou
praci, vyrobnimi procesy a logistikou. Pferuseni procesu vyroby nejen odhaluje materialni minulost
skla, ale také pfipomina, Ze umélecké dilo ovliviiuje svét jesté predtim, nez se objevi ve vystavnim
prostoru. V dalsi ¢asti vystavy se na zemi kolem stén galerie rozprostira dilo Duanea Linklatera
northbaywood_northbaystone (2025) tvofené nezpracovanymi dievénymi kostkami a Zulovymi valci
z Gzemi Prvnich narod. | tady umélecka intervence do vyrobnich procest pferusuje tok obchodu

a odhaluje roli, kterou materialy mohou hrat pfi napravé minulosti a znovunavraceni pldy.

Hraze z tél

V omaskéko kfristiné, jiz mluvi pFislusnici Prvniho naroda Moose Cree v severnim Ontariu, k némuz
Duane Linklater nalezi, macistan oznacuje okamzik, kdy se led lame a kry se vydavaiji po proudu reky.
Tento pohyb zaroven ohlasuje ¢as otekavani, ¢as, kdy se svét rozdéluje. Tam, kde kry na zamrzlych
jezerech po celé mésice zadrzovaly vodu, se objevuji mokrady; hranice mezi vodou a pevninou se
stira; hladina feky stoupa. Télo — jeho poréznost i zplsob, jakym ho obyvame — je pro takovou
transformaci svéta klicové. Prostfednictvim slz a potu nase téla cestuji v planetarnim kolobéhu vody.
Sama o sobé je voda beztvara. Nicméné v procesech, kdy se stava vodnim télesem, vytvari
membrany, diky nimZ rozumime vyznamu napojeni a vztahQ, které voda zprostiedkovava." macistan
predstavuje pravé takovou membranu: podivanou a oslavu pfechodu, pfi némz voda méni své
pUsobeni, eroduje biehy Fek a bofi hranice vytvofené &lovékem. ,Membrany z jinych svétl (mimo nasi
t&lesnou schranku, pozn. aut.) jsou ovéem pfili§ pomijivé nebo pFilis monumentalni — jako gravitaéni

9 NOVY, Petr, op. cit.

0 Koncept ,repatriace jinak* hled4 formy restituce, které jdou nad rémec zapadnich muzejnich praktik. Viz
HOPKINS, Candice. Repatriacia inak: Ako protokoly naleZania menia muzed. Kapitél. 14. fijna 2021. Dostupné na
WWW: https://kapital-noviny.sk/repatriacia-inak-ako-protokoly-nalezania-menia-meniea/.

"BEZAN, Sarah a Astrida NEIMANIS. Hydrofeminism on the Coastline: An Interview with Astrida Neimanis.
Anthropocenes — Human, Inhuman, Posthuman. 2022, ro¢. 3, €. 2. Dostupné na
https://doi.org/10.16997/ahip.1363.



prah, hraze, zed smutku nebo zimni kabat.“? Jak v8ak tvrdi kulturni teoreti¢ka Astrida Neimanis, bez
téchto membran ¢elime zni¢eni a rozpadu.

Budovu Rudolfina, kde se vystava Crested/macistan kona, od pocatku formuje jeji blizkost k fece

a vztah k vodé prostupuje celou jeji historii. Byla postavena na konci devatenactého stoleti na
byvalych prazskych rejdistich jako Dim umélci s cilem podpofit obrodu ¢eského uméni a jazyka

v dobé néarodniho obrozeni. Jeji plsobiva fasada a interiéry ztélesiuji predstavu tradice a kontinuity;
budova byla pojmenovana po tehdy popularnim rakousko-uherském korunnim princi.”

V okulocentrické kultufe vytvareji takové budovy podobné jako lidska kdze iluzi neproniknutelnosti."
Za jejich zdmi i hranicemi téla ziskavame pocit, Ze dovnitf se dostane pouze to, co tam sami vpustime.
Blizkost VlItavy v§ak do historie Rudolfina vepsala i okamziky, kdy budovu pfemohla voda. P¥i velké
povodni v roce 2002 zaplavila suterén a pfizemi — pronikla dokonce az do majestatni dvorany

a zanechala po sobé rozpadajici se zdi a nanosy fi¢niho bahna.

Stejné jako mnoho lidi z fad Prvnich narodu je i Tanya Lukin Linklater pfi ziskavani pfistupu k dédictvi
svych prfedkl odkazana na instituce, které uchovavaji minulost. Nékteré pfedméty Alutiiql jsou
vzhledem ke geopolitické situaci a valkdm nedostupné — napfiklad vzacna tkana taska s detailné
propracovanym vzorem, ktera je dnes soucasti sbirek Kunstkamery v Petrohradu. Ze souostrovi
Kodiak ji odvezla ruska carska armada, kdyz Ruské impérium v devatenactém stoleti kolonizovalo
Aljagku, nez ji prodalo Spojenym statiim. Nevime nic o Zenach, které ji utkaly, ani o téch, kterym byla
svéfena do péce.

Stejné jako Rudolfinum stoji i Kunstkamera u feky, v tomto pripadé u Usti Névy. Ve své nejnovéjsi
tvorbé se tak Lukin Linklater vénuje fi¢nim deltdm a pobrezim, které zkouma a poeticky aktivuje. Pfi
povodnich se v Usti Névy pravidelné rozléva brakicka voda a tamni prilivové baziny a traviny
pfipominaji krajinu souostrovi Kodiak. Jak umélkyné poznamenava, sbirka Kunstkamery je chranéna
muzejnimi protokoly a klimatem, coz ovéem neznamena, Ze je zcela odolna vi¢&i vnéj§imu svétu. Pravé
zde se znovu objevuje iluze nepropustnosti muzejni architektury i télesnych hranic. Teprve kdyz se
tato zranitelnost odhali, vznika prostor pro kazdodenni praxi napravy a restituce. Ve svych textech

a choreografiich, které se promitaji do performanci jako Open Rehearsal (2026%), pracuje Lukin
Linklater s poetikou drobnych gest, kterou nazyva ,ztélesinovanim podasi“, coZ je pro ni zpUlsob
energetické (fyziologické a afektivni) aktivace. Jeji pot, péara, slzy, dech a zvuk hlasu putuji po vodnich
cestach, oblacich a fekach az k odcizenym sugpiagskym pfedmétiim v Kunstkamere. Tkani

a koralkovani jsou dllezitou souéasti téchto performanci, nebot oZivuji znalosti predk
prostifednictvim doteku a kontaktu performerd s materialy, s jejich pohyby tak tato drobna gesta
cestuji za vzdalenymi predméty.

2Viz BEZAN, Sarah a Astrida NEIMANIS, op. cit.

S Historie. Rudolfinum.cz, pfistup 28. &ervence 2026. Dostupné na https://www.rudolfinum.cz/historie.

4 BEZAN, Sarah a Astrida NEIMANIS, op. cit.

S LUKIN LINKLATER, Tanya. We wear each another. Journal of Visual Culture. 2022, roég. 21, &. 1, s. 85-89.
Dostupné na WWW: https://doi.org/10.1177/14704129221088305. Toto dilo bylo rozsifeno o performanci Open
Rehearsal béhem zahajovaciho vikendu vystavy Crested, ktera se konala v kvétnu 2026 v Portiku ve Frankfurtu
nad Mohanem.



Tato poeticka citlivost se projevuje i v sochach Lukin Linklater. Dilo Fin (2026), tvofené voskovanym
zlutym platnem, je zavéseno ve sméru toku Vitavy. Vnimani dila se proménuje s tim, jak prochazime
salem. Dvacet jedna sestupnych, geometricky uspofadanych panelll odkazuje na zplsob vyroby parky
z tulenich stiev, ktery sugpiagské Zeny ovladaly po staleti. Po performanci We wear each another
(2019), na niz Lukin Linklater spolupracovala s Laurou Ortman a tane&nicemi Ceinwen Gobert

a Danah Rosales, nasledovala cesta umélkyné z Manitoba Museum ve Winnipegu do Agnes
Etherington Art Centre v Kingstonu v Ontariu. Tam vystavila parku zplUsobem, ktery se vymyka
muzejnim zvyklostem. Pro umélkyni byl vSak nejdllezitéjsi Cas vénovany poznavani predmétu, ktery
kdysi davno chranil téla jejich predkl pred drsnym subarktickym pocasim. Vyznam pro ni nesou ale

i zdanlivé drobna gesta. Hlas, dech a naslouchani jsou ztélesnény v jejich objektech, vetkany do
ornamentu jeji sochafské prace. V dile Headwaters (2026) uruje vyska umélkyné délku lepeného
jasanu i jednotlivych sindr koralkd. Dilo pfitom vyuziva prvky tradi¢nich femesel Sugpiaqu.

V odstinech vody, mofe a vodnich porostl koralky evokuji znalosti a lasku pfedavané po materské linii

a vyznam rodinnych pout.

Pobfezi a bfehy Fek tvoFi hraniéni linie — stejné jako kdze téla. Jakmile jsou vSak tyto hranice
zdokumentovany na mapach, stavaji se normativnim nastrojem, abstrakci, ktera reku vyclenuje z toku
Casu. Mapy nezobrazuiji pfiliv a odliv, erozi ani vlivy pocasi. Ve skutecnosti ale voda tece volné, bez
kontroly, a tim urcuje vlastni pojeti ¢asu a prostoru, které se pohybuje a méni. V navaznosti na tento
proces zmény neni slovo Crested pouze nazvem dila, ale také uméleckym pfistupem. Pro Tanyu Lukin
Linklater je hra s angli¢tinou poeticka i politicka; jeji matefsky jazyk Sugt’stun se ve skolach
nevyucéoval. Anglické slovo crest mlze oznadovat obrys vrcholu mraku &i viny nebo z&efené pefi na
hlavé ptaka, které se ostie rysuje proti horizontu.

S letem ptaka i tajicimi ledy macistanu, jez tvofi pfilivovou vinu, se tyto obrysy méni a nelze je
zachytit. V uméleckém dile Crested (2026), z n&hoZ vystava odvozuje polovinu svého nazvu, se o zed
opiraji jednoduché trojihelnikové sochy z jasanového dreva. Tvar plastiky pfipomina hibetni ploutev
kosatky svou pevnou formou, snadno premistitelnou — ale tim také neukotvenou v prostoru a ¢ase.
Hranice se stiraji stejné jako se proménuji vyznamy jazyka a slov, které nam byly vhucovany — na
rozdil od takového jazyka a slov, které nam predali nasi predkové.

Vnéjsi schranka duse

nasich rodin a komunit utvari nasi subjektivitu? Jakou roli hraji téla, véci a vztahy k nim — co bychom
méli zachovat ¢i obnovit, a co vybudovat zcela od za¢atku? Monumentalni stavby z leSeni Duanea
Linklatera ukryvaji predméty na prvni pohled pfipominajici osobni sbirku: jeho umélecka dila, osobni
suvenyry, modni obleceni. JenzZe tesipitdkan — kriské slovo pro skrys ¢i Ukryt — odkazuje také na
architektonické prvky mobilnich staveb, které slouzily k preziti ve volné pfirodé. Nedavno byl v misté,
kde se pobliz Ottawy setkavaji tfi hlavni Fiéni systémy, nalezen pravé takovy ukryt obsahujici
indigenni artefakty a kifemenné nastroje staré az 10 000 let.

Do téchto skrysi si lidé ukladali véci, k nimz se mohli pozdéji vratit. V kristiné tesipitdkan oznacuje
také mobilni struktury, které funguji jako nastroje predavani znalosti. LeSeni obvykle podpiraji budovy



zvendi, ale uvniti Galerie Rudolfinum tyto stavby utvareji autonomni strukturu, ¢imz galerijni prostor
vlastné obraceji naruby. S odkazem na lidské méritko tak nepfimo pretvareji samotnou budovu a jeji
architekturu. Zatimco ostatni schodisté v galerii vedou k prahlim a vchodlim a plni tak svou
praktickou funkci, vstupy do téchto staveb jsou zakryté jednak fyzicky — velkym kamenem ¢&i obrazem
—, jednak symbolicky absenci pozvani. Znalosti uloZzené uvnitf jsou tudiz chranény.

Stavby vystavené v Praze volné& navazuji na dilo péyakoténaw (2018) — instalaci z ty&i uréenych ke
stavbé typi, ktera Duane Linklater vytvofil pro High Line v New Yorku. Cerpaiji také z hodnotového
systému, ktery politizuje status domova a pfistiesi, do¢asnost a vztah struktur k chybé&jicim platntim.
Vnitfni prostor struktur cache_littlebrother_1a cache_olderbrother_2 (obé z roku 2025) z(istava témér
zcela odkryty, diky c¢emuz vynika télesnost a mékkost tkanych a vysivanych latek a koZzeSinovych
odévll umisténych na kovovych leSenich a v jejich blizkosti. Nazev Ukrytu never-eat-shredded-wheat
(2025) je odvozen od mnemotechnické pomulcky pro zapamatovéani svétovych stran v pofadi sever —
vychod - jih — zapad. Tento Ukryt je aste¢né zahalen riznymi latkami, napfiklad béZznymi domacimi
zaclonami a zelenymi sitémi bézné pouzivanymi na stavenistich. Ty odkazuji ke konceptu ,domova*“
jako néceho, co mize byt nestalé, ale i tak pfitom nékomu vlastni, co Ize formovat a pretvaret."®
Rozkladaji také protiklady vnitfku a vnéjsku, zdi a povrchu: ty nejsou fixni, ale v neustalém procesu
stavani se. Linklaterliv masivni dievotfiskovy objekt se schodistém s nazvem threefourteen_birch
(2025) je umistén pobliz vychodu z vystavy. Nachazeji se na ném véazy s erstvymi kvétinami. Socha
tak mluvi o tom, jak architektura slouzi k uchovavani paméti a citovych vzpominek, ¢asto skrytych
hluboko v minulosti. Svou formou ovSem spiSe naznacuje, jak je nemozné tyto citové roviny otevrit.

Miluvime-li o domové, mluvime vzdy také o tom, kdo jej obyva, o fyzické pfitomnosti. Linklaterovy
stavby na této vystavé vSak pfimo neodkazuji k télim — ta jsou nepfitomna a ztracena. Jejich absence
vSak nikdy neni vyslovné pojmenovana ani vysvétlena. Tato ztrata je nejciteln&jsi u nejvétsi

z umélcovych staveb, tedipitdkan_cache_1(2024), ktera je pokryta malbami odkazujicimi

k pfedstavam Prvnich narod@ o Gzemi Zelviho ostrova (coz je v mnoha indigennich kulturéach nazev
pro Severni Ameriku). Vévodi ji immolations_of_saint_anne_, velky digitalni tisk na ruéné barveném
rizovém platné s kruhovou &ervenou kresbou pfedstavujici oblast James Bay v severni Kanadég,
domov Prvniho naroda Moose Cree. Kruhové vzory, jez Linklater nakreslil voskovou pastelkou
pouzivanou pfi zna&eni silnic, vyznaduji kfizovy padorys ve sméru sever—jih a vychod-zapad. Tvofi
tak polokruhy, na nichz najdeme obtisky fotografii nalezenych v troskach St. Anne’s Indian Residential
School. Linklaterova rodina byla nucena tuto internatni skolu navstévovat, dokud v roce 1976, kdy se
Linklater narodil, nevyhofela. V této a podobnych internatnich $kolach byly déti Prvnich narodd
nasilné odtrZzeny od svych rodin a bylo jim zakdzano mluvit vlastnim jazykem; mnoho z nich umiralo
poté, co byly vystaveny psychickému, fyzickému a sexualnimu zneuzivani.

Takova ztrata — lidi i Uzemi — vyvolava otazku moznosti odporu. Linklaterovy Gkryty jsou inscenovany
s védomim, Ze se nachazeji uvniti systému a odolnost vi&i nému je potfeba budovat zevnitf. V tomto
smyslu se umélec soustiedi na obyvanitéchto struktur jako poc¢inu budovani odolnosti. V malbach
vystavenych v tedipitdkan_cache_1pfipomina vySe zminéné vyobrazeni Gzemi jakési pfizraky, v nichz
se absence ztracenych zpfitomiuje prostfednictvim aktu svédectvi. Platno haveeyes (2024) je

8 BURTON, Johanna, et al. Interiors: CCS Readers: Perspectives on Art and Culture 1. Londyn: Sternberg Press,
2012.



protkano mnozstvim oci, které odkazuji na Linklaterovu drivéjsi nasténnou malbu Earth Mother Hair,
Indian Hair and Earth Mother Eyes, Indian Eyes, Animal Eyes (2017). Linklater se zde sdm nechal
inspirovat nast&nnou malbou Norvala Morrisseau Earth Mother and Her Children (1967). Pary o&i

v odstinech tmavé zemité okrové a zluté, které na nas hledi z haveeyes, mohou odkazovat bud’

k détem ztracenym v systému internatnich skol, nebo k tém, ktefi byli svédky jejich utrpeni. Samotna
predloha Norvala Morrisseaua vyvolala kontroverzi, kdyz se rada Canadian Indian Council pokusila
zabranit jeji prezentaci na Expo 1967 v Montrealu, jez otevirala témata historickych krivd pachanych
na Prvnich narodech. Podle Linklatera je v kosmologii Krili jefab kanadsky také symbolem ochrany
trpicich déti; socha zminéna na za¢atku tohoto textu tak slouzi jako pfipominka genocidy, vyhlazovani
a nelegalniho zabirani tzemi Prvnich narodi.”

Linklater své tkryty obydluje eklektickymi postavami, které zosobniuji nepfitomnost, neschopnost
svédcit a do¢asnost domova. Jednou z nich je Mona, tulacka z filmu Bez stfechy a bez zakona Agnés
Vardy z roku 1985. O dopadu ztraty vypovida pohled Assouna, marockého délnika v zabéru z filmové
scény, ktery najdeme u dvou Linklaterovych maleb. Poté, co se dozvi, Ze Mona umrzla, Assoun
nedokaze mluvit o chvilich, které spolu stravili, ani o tom, jak ji kvali vlastnim nejistym Zivotnim
podminkam musel odepfit pristfesi; jen kratce pricichne k sale, kterou tam zanechala.

Varda poukazuje na to, co se stane, pokud se odlisujeme a odmitneme hodnoty normativni
spolec¢nosti: strach z odlisnosti Ize ve filmu vysledovat na v§ech Urovnich spole¢nosti prostiednictvim
mladé Zeny, ktera voli nomadsky Zivot namisto bezpeé&i farmy, usazeného zplsobu Ziti a genderové
role. Obyvani Gkrytl takovymi postavami mézZe vyvolat otézky socialniho vylouéeni i hledani
autenticity, pristfesi a domova. Jejich pritomnost vsak také klade otazku, co vlastné charakterizuje
¢lovéka: svédectvi, vzpominky, nebo pfedméty, které po sobé zanechavame? Assounovo gesto vig&i
8ale jako pamatce na ztraceného &lovéka se stava zplsobem kontaktu, ale také po&inem obyvani &i
privolani nékoho, koho jsme ztratili.

Uvahy antropologa Eduarda Viveirose de Castra nam mohou pomoci si predstavit konkrétngji
myslenku pfedmétd, které mohou byt obyvany. Ve stavbach-ukrytech nas pravé odévy privadéji

k télim, ktera je kdysi nosila. Napfi¢ celou vystavou pak Duane Linklater i Tanya Lukin Linklater
zachycuji prostifednictvim textilii a odévl zpfitomnéni toho, co bylo ztraceno.” Jak pise Viveiros de
Castro, jakékoli télo — lidské i zvifeci — je vnéjsi schrankou duse. V nékterych indigennich jazycich
slovo télo znaci také nadobu nebo schranku — a schranky jsou také pfedméty, jako jsou kosiky, boty,
obleéeni, klobouky a domy; viechny tyto véci miZeme vnimat jako télesné nadoby, obalky.
Linklaterovy Ukryty, stejné jako mokasiny, obleky a bundy, které jsou v nich uloZeny, by tak mohly byt
chapany jako takové télesné schranky, jez v kontextu tohoto uvazovani predstavuji také nadoby
uchovavajici vitalni Zivotni silu.”

Predmeéty z osobni historie Duanea Linklatera — napfiklad dres brazilského narodniho tymu, ktery
dostal darem a vystavuje v never-eat-shredded-wheat, nebo oble¢eni od luxusnich italskych médnich

7 Duane Linklater: vzacny ptak," Duane Linklater. mécistan, 21.3.26-14.6.26, Kunsthalle Bielefeld,
https://kunsthalle-bielefeld.de/programm/ausstellungen/duane-linklater-cache.

8 VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. The Relative Native: Essays on Indigenous Conceptual Worlds. Londyn:
HAU Books, 2015, s. 285-98.

¥ VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo, op. cit., s. 275-276.



znacek, jez je soudasti dalSich staveb-ukrytl, rozporuji kulturni stereotypy a oéekavani, které
pfipisujeme jinym kulturam. Laska k obleceni, sny a aspirace tu hraji svou roli, ale pfistup k nim je
omezen plastovymi poloobaly. Oblek zna¢ky Prada zdobi sitotisk motivu ¢erveného blesku,
inspirovany ilustraci britského umélce a basnika Williama Blakea Pravék dni (1794). Tento motiv, ktery
je v kosmologii Kriti také symbolem energie, zprostfedkovava akci a pohyb. Odévy zde pak slouzi
spiSe jako télesné schranky, které vypovidaji o riznych hierarchiich hodnot. Touha i nalezZeni, ale také
myslenka majetku zde nabyvaji vyznam, ktery rozporuje nase oc¢ekavani.

Proto lze koZichy a podsivky i ploutve kosatek a medvédi usi, abstrahované do zohybanych tvart

v dilech Tanyi Lukin Linklater, vnimat optikou animality, v niZ je vétsina Zivo&isnych druhl nositelem
spiritualniho rozméru, diky c¢emuz se fadi mezi ,lidi“. Tento pfistup nam umoznuje rozklicovat odkazy
k animalité v malbé Duanea Linklatera, jez je zpfitomnénim zdivocelého muze — napul boha, napdl
zvitete — z kresby Nebuchadnezzar Williama Blakea. Jak pisSe Viveiros de Castro, v indigennich
kosmologiich maji lidé i zvifata jedno spolec¢né: lidskost — sdilenou, neviditelnou antropomorfni
esenci, kterou lze oblékat a svlékat jako odév. V této metamorféze sviékani klize, ktera mize byt

i odévem, si lidé i duchové mohou oblékat téla zvifat a ménit tak svoji podobu, zatimco zvifata si
mohou svléknout sva téla a zjevovat se v podobé lidi.?°

Quiver

Dle Candice Hopkins a umélkyné Marie Therezy Alves komplikuje navraceni pfedmétd, jez patfily
lidem z Fad Prvnich narod(, skuteénost, Ze tyto pfedméty jiZ nejsou stejné jako pfedtim. Vracené
pfedméty mohou byt kontaminovany arsenem nebo, jak cituje Hopkins odpovédi muzei, ,mohou byt
nakazlivé“. Casto jsou zatizeny §titky, smérnicemi a konzerva&nimi protokoly, které vynucuji
eurocentrické predstavy o vlastnictvi. PoZzadavek na dodrZovani téchto protokoll udrzuje tyto
pfedméty zafixované v ur¢itém okamziku kolonialni historie. Jenze odévy, ozdoby a dalsi pfedméty
pouzivané pFi obfadech Prvnich narodl nemaji majitele — nejedna se o vlastnictvi, ale o véci, o které
se lidé staraji, protoze jim byly svéfeny. Tyto predméty maji byt s laskou pfedavany z generace na
generaci a nékdy jsou dokonce vnimany jako Zivé bytosti.?!

Absence vlastnictvi zaloZzena na péci o svérené pfedméty a jejich obéhu vyZzaduje mysleni nad ramec
bezprostfedniho vnimani &asu a prostoru. Videoinstalace Quiver (2025) ukazuje dialog mezi Tanyou
Lukin Linklater a lidmi z jejiho spolecenstvi a jejich spole¢né snahy o ztélesnéné poznani predmétd

20 VVIVEIROS DE CASTRO, Eduardo, op. cit., s. 225. V n&kterych &astech své knihy Viveiros de Castro konkrétné
neuvadi, co podle ného jsou ,,amero-indianské kosmologie®, a tim problematizuje své psani. Ve svém
interpreta¢nim ramci v8ak jeho myslenky vyuzivam jako vstup do moZnosti prezentovanych na vystavé.

2 Kulturni d&dictvi je nezcizitelné, ale podle zdkona jsou nyni i tyto pfedmé&ty povaZovény za majetek, coz
odhaluje hluboky rozdil mezi chapanim vlastnictvi plivodnim a neplivodnim obyvatelstvem. Napfiklad pro
Tlingity nejcennéjsi odévy a ozdoby (regaélie), masky a dalsi pfedméty — jimZ se souhrnné fika at.oow — ,nepatii
nikomu®; jejich spravci o né pecuji jako o svéfené dédictvi a tuto odpovédnost, kdyz pfijde ¢as, predavaiji
budoucim generacim.” Fair Trade Heads: A Conversation on Repatriation and Indigenous Peoples with Maria
Thereza Alves, Candice Hopkins, and Jolene Rickard, documenta 14, pfistup 28. ervence 2026. Dostupné na
http://www.documental4.de/en/south/460_fair_trade_heads_a_conversation_on_repatriation_and_indigenou

s_peoples_with_maria_thereza_alves_candice_hopkins_and_jolene_rickard.



pfedkl, které se nachazeji v Phoebe A. Hearst Museum of Anthropology v kalifornském Berkeley.?
Quiver zachycuje rozlehlé, sterilni, prazdné chodby s Ghledné usporadanymi krabicemi a bednami
zajisténymi kovovymi ramy — vizualni jazyk globalni logistiky, kategorizace a védeckych taxonomii. Tfi
mladi lidé v gumovych rukavicich si zapisuji poznamky v doprovodu muzejniho asistenta, ktery jim
ukazuje indigenni sbirky v depozitafich. Nové vyznamové formy mohou ovéem vzniknout predevsim
sdilenim pfibéht a fyzickym kontaktem s pfedméty. V tomto ohledu se zde opét vracime

k myslence obyvani mist prostfednictvim télesného poznani, coZ naznacuje i dvoji vyznam anglického
slova quiver — chvéni/chvét se i toulec na Sipy.

Na velkém projekénim platné se rozprostira pobrezi Tichého oceanu: plaze a Gtesy, skaly a kvétinové

zahony. Mladi lidé zde spole¢né sedi v kruhu pod nizkou oblohou, jako by se ocitli v jiném Case. Jejich
téla vibruji a chvéji se pfi kontaktu se zemi. Ta tam je strnulost a bezc€asi instituce, ktera se nachazi za

uzavienymi, neproniknutelnymi a veskerému pocasi odolavajicimi dvermi.

V zavéru filmu se opét ocitdame v muzeu. Quiver nam vypravi o pidé a predmétech, které byly
zcizeny, ale také naznaduje, Ze ztélesn&né ué¢eni mize obnovit chybéjici ¢asti vlastni minulosti, a tim
prispét k napravé historickych kfivd. Jak upozornuje Tanya Lukin Linklater, aby se proména skute¢né
stala soucasti Zivota, je tfeba tyto procesy prozivat skrze jemna gesta kazdodenni praxe.

Praktiky obyvani vyZzaduji ¢as, v némz se prostfednictvim vijem(, pohybu a télesného uéeni pfedavaji
znalosti napfi¢ generacemi — nejen od predku k jejich potomkim, ale také od déti ke star$im.
Crested/macistan odhaluje tyto prostory v zrnku pisku, proudici vodé a rozostfenych hranicich, které
oteviraji cesty do jinych svéti. Mam-li zavérem parafrazovat filozofku Denise Ferreiru da Silva, je
tfeba tyto svéty Zivit pfedstavivosti a zplsoby, jak byt spolu, aby proudéni, membrana i kruh
nahradily pevné, tvrdé hranice rozumu, ktery legitimizuje pokracujici nasili proti zivottiim lidi z fad
Prvnich narodi i vice nez lidskych svét.

22 Svoleni s nata&enim odkazu predkt je pro Tanyu Lukin Linklater velmi déleZité. Proto jeji film obsahuje
nasledujici podé&kovani: Dékuji (Quyanaasinaq) AlutiiqQ Museum a Native Village of Atka na Aljaice za laskavé
svoleni s natédéenim pfedméti Prvnich narodi Sugpiaql a Unangax(. TéZ dékuji (Quyanaasinag) kmenim La
Jolla Band of Luisefio Indians a Pauma Band of Luisefio Indians v Kalifornii za moZnost natadet pfedméty
Prvniho naroda Puyumkowitchum.

% Predstava Svéta Zivend imaginaci by nds vedla k pfemysleni o nové socialité — bez abstraktnich, pevnych
kategorii vytvafenych Rozumem a bez dil&iho i totélniho nasilf, které tyto kategorie legitimizuji — nasilf
pachaného na ,Jinych’ lidskych kulturach {(nebilych/neevropskych) i na fyzicky ,Jinych’ entitach (Vice-nez-
lidskych).“ FERREIRA DA SILVA, Denise. On Difference without Separability. In: VOLZ, Jochen et al. Incerteza
viva: 32nd Bienal de Sdo Paulo Catalogue. Sdo Paulo: Fundagéo Bienal de Sdo Paulo, 2016, s. 57—65. Dostupné
na
https://staticl.squarespace.com/static/574dd51d62cd942085f12091/t/5¢157d5¢c1ae6cf4677819e69/15449122211
05/D+Ferreira+da+Silva+-+On+Difference+Without+Separability.pdf.



Biografie umélcl

TANYA LUKIN LINKLATER

Tanya Lukin Linklater (z Prvniho naroda Alutiiqt (Sugpiaqu), nar. 1976 na ostrové Kodiak, USA; Zije a
pracuje v North Bay v kanadské provincii Ontario) se v&nuje irokému spektru &innosti od tance a
performance pres tvorbu videi a instalaci az po fotografii a text. Ve svych dilech se inspiruje tancem a
vytvarnym uménim putvodniho obyvatelstva, tradiénimi zplsoby obZivy a po&asim. Pfi télesném
zkoumani a pfipravach performance pracuje s historickou zkusenosti jejich pfedkl a exponaty v
muzeich i jinde. Ve své tvorbé se vyrovnava s historickymi procesy, jez dodnes ovliviiuji Zivotni
zku$enosti, vztah k mistu, Gzemi a mysleni Prvnich naroda. Dlouhodobé rozviji koncept, ktery
oznacuje nazvem ,citové struktury".

Vybrana vystavni &innost (samostatné& a ve dvojici): Portikus, Frankfurt nad Mohanem (2026); Wexner
Center for the Arts, Columbus (2024); Southern Alberta Art Gallery, Lethbridge (2023);
Contemporary Art Gallery, Vancouver (2022); Oakville Galleries (2022); Catriona Jeffries, Vancouver
(2022); Chicago Architecture Biennial (2019); Remai Modern, Saskatoon (2017); Art Gallery of Alberta,
Edmonton (2016).

Vybér ze skupinovych vystav: National Gallery of Canada, Ottawa (2026, 2022); SITE Santa Fe (2026);
Vancouver Art Gallery (2025); Art Museum, University of Toronto (2025, 2024); 14 Gwangju Bienal
(2023); Aichi Triennale, Nagoja (2022); Toronto Biennial of Art (2022); New Museum Triennial, New
York (2021); San Francisco Museum of Modern Art (2020); Heard Museum, Phoenix (2020); Institute
for Contemporary Art, Virginia Commonwealth University, Richmond (2020); Crystal Bridges
Museum of American Art, Bentonville (2018); Art Gallery of Ontario, Toronto (2017); Winnipeg Art
Gallery (2017); La Biennale de Montréal (2016).

Lukin Linklater ziskala doktorat v oboru kulturnich studii na Queen’s University (2023), magistersky
titul z pedagogiky na Albertské univerzité (2003) a bakalafsky titul v oboru uméni na Stanfordové
univerzité (1998). V roce 2021 se stala laureatkou ceny The Herb Alpert Award v kategorii vytvarného
umeéni a v roce 2019 ji Ontario Association of Art Galleries udélila ocenéni Art Writing Award. Jeji
prvni basnicka sbirka Slow Scrape vysla v nakladatelstvi The Centre for Expanded Poetics and
Anteism (2020), druhé vydani pak publikovalo nakladatelstvi Talonbooks (2022).



DUANE LINKLATER

Duane Linklater (Omaskéko Ininiwak z Prvniho naroda Moose Cree, nar. 1976; Zije a pracuje v North
Bay v kanadské provincii Ontario) ve své tvorbé zkouma a zpochybiiuje konvence muzejnich instituci
ve vztahu k sou¢asnym i historickym podminkam Zivota Prvnich narodd, k predmétim spjatym s jejich
kulturami a ke zplsobUlm prace s materialy. Strategicky pfitom pracuje s celou fadou médii véetné
sochy, instalace, malby a pohyblivého obrazu, a zabyva se rozporuplnosti sou¢asného Zivota
plvodniho obyvatelstva uvnitf systéma znalosti, obrazli a hodnot kolonialniho osadnictvi i mimo né.

Linklater byl souéasti prestizniho Whitney Biennial: Quiet as It's Kept v newyorském Whitney
Museum of American Art. V roce 2018 na newyorské High Line instaloval péyakoténaw — verejné
umeélecké dilo sestavajici ze tFi velkych soch ve tvaru typi. V roce 2016 mu Canada Council for the
Arts udélila cenu Victora Martyna Lynche-Stauntona v kategorii Media Art a v roce 2013 prevzal
ocenéni Sobey Art Award. V roce 2017 pripravil sochu ve verejném prostoru pro Don River Valley Park
v Torontu.

Samostatné vystavy: Kunsthalle Bielefeld (2026); Secession, Videf (2025); Dia Chelsea, New York
(2025); Camden Art Centre, Londyn (2025); Catriona Jeffries, Vancouver (2024, 2020, 2014);
Bortolami, New York (2023); Berkeley Art Museum and Pacific Film Archive (2023); the Museum of
Contemporary Art, Chicago (2023); Art Gallery of Hamilton (2023); Frye Art Museum, Seattle (2021);
Eli and Edythe Broad Art Museum, Michigan State University (2017); Western Front, Vancouver (2017);
80 WSE Gallery, New York (2023); Mercer Union, Toronto (2016); Utah Museum of Fine Arts, Salt
Lake City (2015); Institute of Contemporary Art, Filadelfie (2015).

Vybér ze skupinovych vystav: 35. bienéle v Sdo Paulu (2023); The Drawing Center, New York (2023);
Whitney Biennale 2022, Whitney Museum of American Art, New York; Princeton University Museum
of Art (2022); San Francisco Museum of Modern Art (2019); Artists Space, New York (2019); Musée
d’art contemporain de Montréal (2017); SeMa Biennale, Soul (2016); Art Gallery of Ontario, Toronto
(2015); Vancouver Art Gallery (2015); Walter Phillips Gallery, Banff, v ramci dOCUMENTA (13) (2012).



Biografie kuratorek

JULIA BAILEY

Dr. Julia Tatiana Bailey je feditelkou Galerie Rudolfinum v Praze. Od roku 2024 vede jeji provoz

a pripravuje vystavni program galerie. Je spolukuratorkou vystav Antony Gormley / Pavla Melkova

a Crested/mdcistan: Tanya Lukin Linklater and Duane Linklater. Julia dfive pUsobila jako kuratorka
moderniho a sou¢asného uméni v Narodni galerii Praha, kde pfipravila retrospektivni vystavy Alberta
Giacomettiho, Stanislava Kolibala a Viktora Pivovarova. Plsobila také jako kuratorka v Tate Modern,
kde se vénovala akvizicim uméni ze stfedni a vychodni Evropy, vedla mezinarodni vyzkumny projekt
zaméreny na povale¢né americké uméni a byla jednou z kuratorek, které staly u zrodu ocenované
putovni vystavy Soul of a Nation: Art in the Age of Black Power. Pfedtim pracovala jako marketingova
specialistka ve Victoria and Albert Museum a Royal Academy of Arts v Londyné, kde vedla kampané
k vice nez dvaceti vystavam svétového vyznamu.

Julia ziskala doktorat z d&jin uméni na University College London (UCL). Je autorkou knihy Painting
Paranoia: Cold War Art and Anti-Communism (University of lllinois Press, 2026), ktera vychazi z jejiho
doktorského vyzkumu a plisobeni na vyzkumné pozici v Smithsonian American Art Museum ve
Washingtonu, D.C.

HANA JANECKOVA

Dr. Hana Jane&kova je nezavisla kuratorka, autorka a teoreti¢ka, ktera v souéasnosti plisobi na
Akademii vytvarnych uméni v Praze (AVU). Je spolukuratorkou vystavy Crested/mécistan: Tanya
Lukin Linklater and Duane Linklater v Galerii Rudolfinum a autorkou vystavniho textu Usta feky.

K jejim sou¢asnym projektim patfi Anatomy of Descent, ktery zkouma antropocén prostfednictvim
historie vysokohorskych expedic z dekolonialnich perspektiv a vznika pro berlinsky KINDL a Goethe-
Institut, a samostatna vystava Peles Duo v prazské galerii hunt kastner (oboji 2026). Ve spolupréci

s Evou Kotatkovou pfipravila &esky pavilon pro 60. bienale uméni v Benatkach (2024), ktery byl v roce
2025 predstaven ¢eskému publiku v Narodni galerii Praha.

Ve svém vyzkumu a textech se zaméruje na ekokritické a feministické translokalni déjiny umeéni,
vztahy mezi stfedni a vychodni Evropou a globalnim Jihem a kuratorské strategie reflektujici
extraktivismus. Své projekty predstavila mimo jiné ve Villa Albertine v New Yorku, v Muzeu
soucasného uméni v Zahrebu a v ramci prednaskového cyklu Stuart Hall Lectures na Goldsmiths,
University of London. Je drzitelkou Fulbrightova—Masarykova stipendia (2021-2022) a &lenkou
mezinarodnich vyzkumnych skupin Socialist Anthropocene a Maternal Studies. Jeji prvni monografie
Beyond the Body: Feminist Alliances in Contemporary Art vyjde koncem roku 2026.



Popisky

Neni-li uvedeno jinak, véechna dila na vystavé jsou prezentovana se souhlasem Duana Linklatera,
Tanyi Lukin Linklater a galerii Catriona Jeffries a kurimanzutto.

Nazev vystavy i nazvy jednotlivych dél jsou ponechany v plvodnim jazyce, a to z dlivodu specifik
prekladu mezi jazyky cree, ¢estinou a angli¢tinou.

SAL 1 (MASARYKOVA PRACOVNA)

Duane Linklater

kiya (music for an art exhibition)

2025

reproduktory, kabel, pfikryvky, zavazadla, hudba umélce

Duane Linklater and Tanya Lukin Linklater

Slip lusters

2026-

sklo, ruéné barvena latka, papir, inkoust, latka

Za podpory partnera vystavy, spole¢nosti Preciosa Ornela

SAL 2

Duane Linklater

rarebird

2025

svafovana ocel, preklizka, zemina, trava, voda, jil

Duane Linklater

untitled

2025

akryl, klih z krali¢i kGize, pigment, papir na Inu

Tanya Lukin Linklater

Crested

2026

jasanové dievo (sochy z ohybaného dfeva)

Tanya Lukin Linklater

A bow a cup a shaker
2026

jasanové drevo, vina, nit

Tanya Lukin Linklater
rock flour
2026



akvarel na papifre

Tanya Lukin Linklater
saltpore

2026

akvarel na papifre

Tanya Lukin Linklater
glacial scour

2026

akvarel na papifre

Tanya Lukin Linklater
tides rainwater snowmelt
2026

akvarel a tuzka na papire

Tanya Lukin Linklater
saltwedge

2026

akvarel a tuzka na papire

Tanya Lukin Linklater
headlands

2026

akvarel na papire

SAL 3

Tanya Lukin Linklater

Headwaters

2026

sklenéné rokajlové koralky, nit (vlasec), jeleni klize

Tanya Lukin Linklater
Fin

2026

voskované platno

Tanya Lukin Linklater

dew tear rain vapor

2026

bavinéné satky, sklenéné rokajlové koralky, nit

Tanya Lukin Linklater
Felt weather field guides
2026



material Field-Flex, lepidlo odolné viéi povétrnostnim vliviim, papir odolny vi¢&i povétrnostnim
vliviim, inkoust

Tanya Lukin Linklater

Swell “ fall ,,,

2026

jasanové dievo (5 plastik z ohybaného dfeva)

Duane Linklater and Tanya Lukin Linklater

Slip lusters

2026-

sklo, ruéné barvena latka, papir, inkoust, latka

Za podpory partnera vystavy, spolecnosti Preciosa Ornela

LODZIE

Duane Linklater

a_prophecy

2025

akryl, klih z kraliéi kGize, pigment, papir na Inu

SAL4

Duane Linklater

infant_sorrow

2025

akryl, klih z krali¢i kGize, pigment, papir na Inu

Duane Linklater

hang yr. Head

2025

akryl, klih z krali¢i kGize, pigment, papir na Inu

Duane Linklater and Tanya Lukin Linklater

Slip lusters

2026-

sklo, ruéné barvena latka, papir, inkoust, latka

Za podpory partnera vystavy, spole¢nosti Preciosa Ornela

SAL 5

Duane Linklater
cache_littlebrother_1



2025

ocel, dievo, koZesSinovy kabat s malbou, kdmen a pigment, 3D tisk s nastfikem, bunda se sitotiskem,
bunda s nastfikem a malbou, vinéna bunda se sitotiskem, ndbytek s nastfikem a digitalnim tiskem,
zidle se zeminou, jilem, travou a vodou, past z oceli s praskovym lakem

Duane Linklater

tesipitadkan_cache_1

2024

ocel, tkanina, 7 obrazl, 5 plastik, performance

S laskavym svolenim Musée d’art contemporain de Montréal / Montreal Museum of Contemporary
Art (MAC)

Duane Linklater

never-eat-shredded-wheat

2025

ocel, dfevéné panely s polyesterovou tkaninou, $eps, klih z kraliéi kiize, médéna deska, vinéna
prikryvka, nastfik, olejomalba, socha, klobouk, difevo

Duane Linklater

cache_olderbrother_2

2025

ocel, dfevo, malovany nabytek, mikina s kapuci a klihem z krali¢i kiize, oblek Prada s malbou

a sitotiskem, mikina Gucci s malbou a sitotiskem, bunda Prada s nastfikem, sitotiskem a malbou,
objekt s kvétinou vytistény 3D tiskem, hokejova helma vytisténa 3D tiskem, past z oceli s praskovym
lakem, malovana zidle

Duane Linklater and Tanya Lukin Linklater

Slip lusters

2026-

sklo, ru¢né barvena latka, papir, inkoust, latka

Za podpory partnera vystavy, spole¢nosti Preciosa Ornela

SAL 6

Tanya Lukin Linklater

Felt weather field guides

2026

material Field-Flex, lepidlo odolné vici povétrnostnim vliviim, papir odolny vi¢i povétrnostnim
vlivim, inkoust

Tanya Lukin Linklater

arctic lightning

2026

bavinéné satky, nit, lemovka, sklenéné rokajlové koralky

Duane Linklater
storm



2025
akryl, klih z krali¢i kGize, pigment, papir na Inu

Duane Linklater and Tanya Lukin Linklater

Slip lusters

2026-

sklo, ruéné barvena latka, papir, inkoust, latka

Za podpory partnera vystavy, spolecnosti Preciosa Ornela

SAL7

Tanya Lukin Linklater
Quiver

2025

tfikanalova videoinstalace
kanal 1: 20 min 57 s

kanal 2: 1 min 49 s

kanal 3: 31 min 33 s

Tanya Lukin Linklater

Crested

2026

jasanové dievo (sochy z ohybaného dieva)

Duane Linklater and Tanya Lukin Linklater

Slip lusters

2026—

sklo, ruéné barvena latka, papir, inkoust, latka

Za podpory partnera vystavy, spole¢nosti Preciosa Ornela

SAL 8

Duane Linklater
threefourteen_birch
2025

preklizka, vazy, kvétiny

Duane Linklater
northbaywood_northbaystone
2025

dfevo, kamen

Tanya Lukin Linklater
asterism
2025



akvarel na papifre

Tanya Lukin Linklater

firmament

2025

akvarel na papire, vina z ovce Navajo-Churro darovana Dakotou Mace

Tanya Lukin Linklater

eating tender shoots as a child
2025

akvarel a tuzka na papire

Tanya Lukin Linklater
long drifts like a belt
2025

akvarel a tuzka na papire

Tanya Lukin Linklater
gwi suk

2025

akvarel a tuzka na papire

Tanya Lukin Linklater

built into the earth, grasses all around us
2025

akvarel a tuzka na papire

Tanya Lukin Linklater
plant relatives

2025

akvarel a tuzka na papire

Tanya Lukin Linklater

to pick to cure to tie to peel
2025

akvarel a tuzka na papire

Tanya Lukin Linklater
her woven mathematics
2025

akvarel a tuzka na papire

Tanya Lukin Linklater

Tendon thread

2026

video, 40 min 36 s

Text a choreografie: Tanya Lukin Linklater

Uginkujici: Talia Dixon, Mya Dixon, Mekko Harjo, Mina Linklater

Filma¥: Nils Heck

Zaznam z vefejnych zkousek 30. a 31. kvétna 2026 v Portikus, Frankfurt nad Mohanem



Performance vznikla pro mezinarodni festival Evidence, ktery porada Fisher Center LAB ve spolupraci
s Center for Human Rights and the Arts na Bard College

Duane Linklater and Tanya Lukin Linklater

Slip lusters

2026-

sklo, ruéné barvena latka, papir, inkoust, latka

Za podpory partnera vystavy, spolecnosti Preciosa Ornela
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Tiraz
Crested / macistan: Tanya Lukin Linklater and Duane Linklater
1. 10. 2026 - 3. 1. 2027

Kuratorky: Julia Bailey, Hana Janeckova

Produkce: Michal Stochl, Veronika Horna, Jan Cejka

Graficka uprava: Jan Novak

Komunikace: Maja Ostadalova, Tereza Kunderova, Anezka Slovac¢kova
Administrace: Markéta Sindelafova, Valerie Mandrykina, Sabina Tochadkova
Edukace a doprovodné programy: Natalie RajniSova

Texty: © Hana Janeckova, Julia Bailey
Preklad: Eva V. Ullrichova, Sabina Pope
Editace: Tadeas Dohinansky

Vystava Crested/mécistan byla koncipovana a pfipravena specialné pro Galerii Rudolfinum.
Vystava mécistan Duanea Linklatera je pofadana ve spolupraci s umélcem, Vienna Secession

a Kunsthalle Bielefeld.

Vystava Crested Tanyi Lukin Linklater vznikla z iniciativy Portiku ve Frankfurtu nad Mohanem, kde
byla také poprvé predstavena.

Partner vystavy: Preciosa Ornela
Medialni partnefi: Hospodarské noviny, Aktualné.cz, Forbes, Radio 1, WIRED
Technologicky partner: Samsung
Pod&kovani: Abakus, Velvyslanectvi Kanady v CR, The Emblem Hotel Prague

Galerie Rudolfinum
AlSovo nabrezi 12, 110 00 Praha 1

Zakladni vstupné dle vlastniho uvazeni, min. 200 K&
Zlevnéné vstupné 120 K¢

Clenové maji vstup zdarma.

Vstupenky zakoupite v galerijnim obchodé.

Otevieno denné 10:00 — 18:00
Ctvrtek 10:00 — 20:00
Pondéli zavieno

www.galerierudolfinum.cz

Fotografovani dovoleno bez pouziti blesku.
Sdilejte vase snimky na @galerierudolfinum #crestedmacistan



