Mutujici médium
fotografie v ceském uméni 1990 - 2010

Pri koncipovani vystavy, zachycujici vyvoj €eské fotografie poslednich dvaceti let, bylo od pocatku zrejmé,
Ze jde o ukol, ktery na plose jedné vystavy €i katalogu nelze vyplnit bezezbytku. Vystava definovana jen uréitou
dobou a urcitym médiem je vzdy sama o sobé nevdécnym ukolem, vyzadujicim podrobnou taxonomii a kritéria
vybéru, které vsak mohou byt zavadéjici, nebereme-li zaroven neustdle v potaz, jak se ménilo v ramci oné doby
umélecké a socidlni prostrfedi a predevsim jak se pribé&zné ménilo samo médium.

klicovych fenoméni dvacatého stoleti vklinéna do moderni spole¢nosti natolik, Ze hranice jeji
,2uméleckosti“ a ,,neuméleckosti“ mohou pro kazdého (a zvlasté pak pro kazdého fotografa) lezet zcela jinde.
Fotografie se Usty svych aktéru definovala v pribéhu dvacatého stoleti jako modernisticky projekt
reprezentace a od ni odvozenych subzanrq, ale také svym zpisobem i jako specificka ideologie,
dlouhodobé budujici a strezici sva prava a instituce. Proto se tato vystava nezaméruje ani tak na plosny popis
situace uvnitr' ,,umélecké fotografie®, ale naopak se snazi hledét na cely projekt ,,fotografie‘ zvenci, mimo
jeho obvyklé a zavedené teritorium.

V dynamickém prostredi dvou poslednich dekad, ovlivnénych prudkymi politickymi zménami i technologickym
vyvojem miFicim k masové digitalizaci a demokratizaci obrazovych médii se snazi zachytit praveé ty
autory, ktefi pojeti fotografie v ramci uméni dokazali zproblematizovat a uchopit nové a obohatit jim celou
vytvarnou scénu. Klicovou otazkou vystavy je tedy vyskyt vSech novych mutaci ,,fotografie*, casto se
vyskytujicich mimo jeji dosavadni hranice.

Pokud bychom chtéli podrobnéji zkoumat, jak se vyvijela teorie i konkrétni praxe fotografie v ramci
uméleckého provozu poslednich dvaceti let, bylo by zahodno nalézt jakousi definici toho, co ,,fotografie” vlastné
je, kdy a jak se ve vytvarném umeéni objevovala a do jaké miry je mozné ji tak pojimat.

Pouziti fotografie v souc¢asném uméni se od devadesatych let zasadné demokratizovalo: fotografie se postupné
jako umélecké médium vysvobodila z izolace dané jeji technicistné profesni podstatou. V poslednich dvou
dekadich tak mGzeme pozorovat odklon od modernistické vize fotografie k postkonceptualné
formulované tvorbé. Na poli namétl a syzetl se diiraz presouva od zrcadleni skutecnosti (at’ vnéjsi ¢i
vnitFni) k jejimu strukturovanéjSimu popisu: fotografie prejima jazyky poezie, sociologie, psychologie i
samotnych masmédii. Vystava tak zachycuje postupné promény a variace fotografie: od postmoderni nadsazky
pres konceptualni pristupy devadesatych let az po nejsoucasnéjsi dila zkoumajici samu podstatu fotografického
média. | z hlediska ostatnich uméleckych pristupt (malba, instalace, performance) naznacuje vystava promény
vnimani fotografie jako nositele socialniho a kulturniho obsahu.

Samozrejmé Ze vystava tohoto rozsahu nemuze popsat vSechny nuance a zachytit zastupce riznych
forem a skupenstvi fotografie. A samozrejmé je nutné vidét, ze takova vystava je také odrazem vkusu a vnimani
konkrétniho kuratora. A ackoliv se jedna o vystavu historie pomérné nedavné, je nutno k ni jako k historii
pFistupovat, tedy snazit se ji vidét z SirSich hledisek vyvoje soucasného (i svétového) uméni a zaroven ctit ¢asto
jiz historickou hodnotu dél, prezentovanych pokud mozno v plvodnich formatech a adjustacich. | tyto promény
finalnich formaélnich znakd média jsou Casto podstatnéjsi, nez by se mohlo zdat, protoze pravé v pribéhu
poslednich dvaceti let se adjustace fotografie zménila radikalné. Misto dokonalych zvétSenin v
Uhlednych paspartach a slusivych ramech se setkavame s digitalnimi (¢asto velkoformatovymi) tisky,
zvétSeninami na dibondu ¢i hliniku, ¢i jen volné pritluéenymi na zdi, o hybridnich formach instalaci a apropriaci
nemluve. Stale vétsi variabilita uziti vedla autory k pFemysleni o idealni podobé vysledného artefaktu.

Samotna vystava i katalog jsou clenény do nékolika kapitol, kombinujicich historicka, tematicka i technologicka
hlediska. Ackoliv se vystava i katalog obecné pokousi volné nastavena casova a zanrova hlediska ctit, nebere je
dogmaticky a snazi se je kombinovat tak, aby vystoupily i méné zretelné souvislosti. Nékteri autofi se tak casto
objevuji i mimo své stézejni kapitoly, néktera dila jsou vytknuta, aby vynikla jejich vzajemna pribuznost (Ci
naopak protichiidnost).

Vystava Mutujici médium, ve vysledku zahrnuijici kolem sto padesati dél dvaceti autoru a dvou autorskych
dvojic, pracujicich pfimo i neprimo s fotografii a pribuznymi médii, tak vlastné sleduje také vyvoj ceského



uméni poslednich dvaceti let, vidény prizmatem fotografického média. Jak bylo reéeno jiz na zaéatku,
je fotografie médium vSeobjimajici a zaroven fluidni. Cim vSim toto ,,mutujici médium* v ceském uméni za
poslednich dvacet let bylo, chce tedy vystava alespon naznadit.

Pavel Vanéat, 2010

Zacastnéni autori

Zbynék Baladran, Pavel Banka, Veronika Bromova, JiFi éernick)", Milena Dopitova, Lukas
Jasansky a Martin Polak, Vaclav Jirasek, Michal Kalhous, Alena Kotzmannova, Jifi Kovanda, David
Mozny, Markéta Othova, Michal Péchoucek, Ivan Pinkava, Daniel Pitin, §tépénka Simlova, Vaclav
Stratil, Antonin Strizek, }JiFi Suravka, Jifi Thyn, Filip Turek, Aleksandra Vajd a Hynek Alt

Kapitoly vystavy

- piktorialisté

Tato kapitola se vénuje autortim, ktefi se vyrazné prosadili na prelomu osmdesatych a devadesatych let a
vychazeji z klasické fotografické tradice, kterou vsak kazdy svym zplisobem vyostfuje i reflektuje.Dochazi zde k
az obsesivnimu prohlubovani zajmu o specifické vizualni a technické kvality fotografického obrazu, objevuje se
tu Casté prerustani modernich tendenci do postmoderni sféry, které Usti v navraty k piktorialismu ci
symbolismu. Dulezitou roli tu stale hraje fotogenie, nékdy az zamérné exaltovana, stejné jako preludnost,
paradoxné vlastné zpochybnuijici verismus fotografického obrazu. Stale vsak je tu silny vztah k tradici ,,umélecké
fotografie* (potazmo imalif'stvi), zdGrazfujici nevyFéenou archetypalnost, skrytou v gestech, proprietach a
kompozicich. Stejné tak dulezity je tu diraz na obradnou poeti¢nost, ktera dokaze v takto casové vytrzené
fotografii silné rezonovat.

- stratégové

Dilezitou roli v proménach chapani fotografie méli mnozi umélci, kteri se k fotografii odkazovali jen nepfimo,
napriklad v malbé, kolazi ¢i instalaci. Jejich dila nejen zrcadlila osobni i socidlni dilezitost fotografického
zobrazeni, ale také vytvarela technickému médiu reflexivni kontrapunkt. Toto rozvolnéni a prostupovani zanru
usnadnilo fotografii jako médiu Sirsi pfesah do sféry vytvarného umeéni. Zatimco autori z predchozi kapitoly se
zabyvali predevsim intenzifikaci a prohlubovanim Géinku klasického fotografického obrazu, objevila se poc¢atkem
devadesatych let Fada autord, ktefi pouzivali fotografii jako archivni zdroj vztazeny k osobnim i kulturnim
déjinam, jako dokumentaci performanci, ale i pro nové preferované formaty instalace (nikoliv socharské, ale
spiSe scénicky definované) ¢i objektd. Zcela novym zpusobem prace s fotografii bylo jeji uZiti jako strategického

kontextu a struktur.

- manipulatofi

Od druhé poloviny devadesatych let se i v ceském uméni zacal uplatiovat pristup, zalozeny na digitalni
manipulaci. Naprosto volné zachazeni s obrazem a jeho ¢asto technicky narocné transpozice prinesly fotografii
nové moznosti, ale i tuseni konce jejich zdanlivé podstatnych kvalit: autenticity a originality. Jistou roli tu hrala i
surrealisticka tradice, v ceském prostredi pretrvavajici nebyvale silné i v povaleénych letech.Vysledkem byly
nové formy obrazoborectvi, Casto operujici jako chténa opozice vici stale silicim masmédiim.

- nefotografové

Specialni kapitolu tvori autofi, kteri — ackoliv se jiz béhem devadesatych let prosadili v ramci tehdejsiho
uméleckého provozu jako z technického hlediska vlastné ortodoxni ,,fotografové®, pouzivajici klasické ¢ernobilé
zvétseniny (Casto v tehdy nezvykle nadmérnych formatech) — svou praxi Casto zalozili pravé na ignoraci (nékdy i
negaci) klasickych fotografickych syzetd. To s sebou samozrejmé neslo i silnou nevoli smiSenou s nepochopenim
ze strany ,,umélecké fotografie“. Z nedostatku jinych termint (Cesky preklad anglického ,,artists using
photography* se u nas nikdy neujal) i z dGvodu jejich velmi nedultklivého prijeti fotografickou obci se dila téchto
autoru nékdy objevuji pod pojmem ,,nefotografie”, ktery ovsem z logického hlediska oznacuje vlastné jen



vzajemnou institucionalni neslucitelnost. Nutno Fici, Ze od poloviny prvni dekady se naznacené antagonie
zacinaji pomalu vytracet.

- po fotografii

Predev$im po roce 2005 mizeme u nékterych autord pracujicich s fotografii sledovat az zarazejici sklony k
abstrahovani samotného média, které nékdy usti dokonce do ¢Eisté abstraktnich forem. Je-li za pocatek moderni
fotografie povazovana konstruktivisticka redukce fotografie do abstraktnich forem, jako by se dnes, na konci
jedné éry, odehravalo totéz s opaénym znaménkem:misto aby se fotografii snazili konstruovat, spise ji
dekonstruuji.Vraceji se tak k samé fyzické podstaté fotografie a jeji role v ramci moderni spolecnosti. Pokud
bereme klasickou analogovou fotografii, ktera dominovala vétsiné dvacatého stoleti, jako viceméné uzavrenou
kapitolu, je zajimavé sledovat, jakym zplisobem se v tvorbé soucasnych autoru objevuje snaha tuto sféru
rekapitulovat, redefinovat a pripadné i citovat. Na rozdil od radikalni konceptualni kritiky Sedesatych a
sedmdesatych let je tu citit i poeticka estetika, dojeti a soucit s mizejicim médiem.

Pavel Vanéat, kurator

#1976 v Usti nad Labem, vystudoval bakalaF'ské studium humanitnich véd na IZV UK (2000), od roku 1998
publikuje o fotografii a sou¢asnémumeni. Je autorem monografii MiroslavaTichého a Jindricha Pribika (Torst) a
Ceského prekladu knihy Susan Sontag ,,O fotografii“ (Paseka). Jako kurator pripravil nékolik desitek vystav,
napriklad IN OUT (Praha 2003, s I. Meclem), fotografie!? (Galerie Klatovy/Klenova, 2004, s J. Freibergem),
Miroslav Tichy (Dim uméni mésta Brna, 2006), | don’t wanna talk (Manezh, Moskva), Fotografie 70. let v CSR
(Galerie Klatovy/Klenova, 2007, s |. Freibergem), Husakovo 3+1 (Galerie VSUP, Praha, 2007, s kolektivem
autoru), Start Point 2008-2010 (Galerie Klatovy/Klenova, GASK Kutnia Hora, NTK Praha). V letech 2008-2010
byl kuratorem Galerie Klatovy/Klenova, nyni plsobi v MeetFactory a Galerii A.M.180.



