Calke and Lemon Eaters

Viktor Pivovarov Ged Quinn
Galerie Rudolfimum  mald galerie @7 02 — 20 04 2004

Cake and Lemon Eaters
Viktor Pivovarov & Ged Quinn

7.2.-20.4.2014
Galerie Rudolfinum / mala galerie

TISKOVA ZPRAVA
Kurdator vystavy: Petr Nedoma

Déjinami uméni, predevsim déjinami malby, se od nepaméti tdhne zasadni otdzka vztahu predlohy
a obrazu, posléze obrazu a jeho dobové interpretace a konecné problém zduchovnéni az kanonizace
zobrazeni v toku ¢asu. Kazda doba si znovu vytvari svij vztah k minulosti v rozpéti od naprostého
odmitnuti pres reinterpretaci az po sofistikovanou intelektualni hru s jejim odkazem.

Rusky malit Viktor Pivovarov (1937) a britsky malif Ged Quinn (1963) se ve vystavé Cake and Lemon
Eaters (Jedlici dortik( a citron(l) predstavuji spolecné sevienym souborem vyznamné ¢asti jejich dila
s dlirazem na zatisi a Zanrovy obraz. Tematicky je spojuje hluboky vztah k déjinam evropské malby.
Oba sméfuji od starych jistot kanonizovanych vyznamu k dnesni plovouci mozaice posunutych
vypravéni s nejistou interpretaci rozprostifenou v nestrukturované plose. Je to dialog se zdédénou
historii evropské malby a literatury s kofeny v narativni tradici méstanského zatisi, portrétd, krajin
a figuralnich kompozic postavené do kontrastu s metaforickou hrou s riznymi vrstvami motivd,
symbolll a manipulovanych kontextl soucasnosti. Kli¢ k pochopeni je ¢asto zastfeny na zpUsob
starobylych hadanek. Dila obou umélcl svou kryptickou nejasnosti vyvolavaji nutkavou touhu

a potrebu se pustit do intelektualniho dobrodruzZstvi odkryvani vrstev udalosti a fakt(, které tvori
nam vsem spole¢ny kulturni a historicky zaklad, do néhoz jsme se narodili a v némz neodmyslitelné
existujeme.

Pivovarov i Quinn nepfistupuji k déjinam malby s topornou Uctou, ale spiSe jako k zasobarné motivd,
ke zdroji jazyka, jenZ si podrzel své vyznamy srozumitelné i pro dnesniho clovéka. PGvodni matrici
historické malby zachovavaji s nepredstiranou dlkladnosti, s jasné pojmenovanou a rozeznatelnou
snahou pfipoutat pozornost k matecné vrstvé, k minulosti, ke vzdalenému echu tehdejsich pribéh,
vyznamU a konotaci. Neurcité vykonturovana smés minulosti a soucasnosti s konceptualné
vykonstruovanou pointou dava zahlédnout mnohé z historie, co teprve ve spojeni s prvky
souvisejicimi s dneSkem dava smysl, co prerista v nové sdéleni, ovsem s odliSnym vyznamem. Oba
pracuji s paméti, kulturni stopou, obecné sdilenym konstruktem spolecné historie evropského
Clovéka. Svymi zdsahy do plivodniho zdroje, distancni hrou s riznymi vrstvami motiv( nejriiznéjsiho
plvodu, kdy kombinuji mnohdy obskurni historky dneska s vaznou monumentalitou zasadnich dél
minulosti, vytvareji emocionalni, ale i intelektudlni napéti nutici divaka si znovu a znovu mentdlné
obnovovat pokladnici evropského uméleckého a intelektualniho dédictvi. MzZeme také mluvit

o reinterpretaci vizi historické malby v kontrastu se soucasnymi narativy, o zkoumdni ideji plujicich
Casem.

Z hlediska obecné historie uméni maji oba umélci Siroky zabér. Vybiraji si své vlastni dlirazy od zaujeti
filigranskym detailem, nepodstatnym okrajovym jevem, az po zasadni, strukturalné nosna klicova
dila. Pohyb mezi nazna¢enymi pdly je na jedné strané vyrazem svobody intelektualni prace s timto
materidlem, na strané druhé je urcité tékani mezi vysokym a nizkym vyrazem tvotivého hledani,
prostfedkem k uvolnéni intenzity nového sdéleni. Harmonie i disonance jsou spole¢né pro konec¢nou
orchestraci dila, jez pak ale vyZaduje zna¢nou zruc¢nost, dovednost a znalost pfi ¢teni. AC oba umélci



vychdazeji z historického repertoaru evropské malby poslednich pfinejmensim péti az Sesti stoleti,
podstatnd sdéleni se tykaji dneska. Jsou uréena divakovi, ktery uz prosel dlouhou cestou vyvoje,

a mnohé mu utkvélo v paméti. V dile obou umélct jde o transfer vyznamotvornych motiv{i nejen

v Case, ale mnohdy i v Zanru. Transpozice plvodné popisnych postupll, nejmarkantnéji v zatisich, kde
prevladala dovednost zobrazit co nejvérnéji materidlovou a haptickou kvalitu, v basnicky prostredek,
v evokacni poeticky prvek znamena nikoliv jen zduchovnéni v ¢ase, ale pfedevsim schopnost umélce
pochopit a zviditelnit rozdil mezi materialitou povrchu a metaforou s vnitinim obsahem. Tedy o rozdil
mezi pouhym mluvenim a sdélenim, jez md ambici a zaroven kvality vyslovit zdanlivé stejnymi slovy
vice a na jiné Urovni. Kreativni prace s jazykem uméni, zvlasté pti soucasné snadné pristupnosti témér
celého obrazového i literdrniho odkazu evropské minulosti, je vyuZitou pfilezZitosti pokusit se
preformulovat nebo dokonce nové formulovat nékteré ,vyroky“, které v ramci tehdejsiho dobového
vyvoje bud nezaznély vibec, nebo byly natolik dobové podminéné, Ze se jejich vyznam dnes jiz
zeslabil nebo zcela vytratil. Anebo vyslovit vyroky nové za pouZiti historického jazyka postaveného do
kontrastu s fakty soudobych redlii. Pivovarovovi Déti Boh(i i Jedlici citront, podobné jako Quinnovy
portréty a zatisi s ironii a patetickym odstupem nesmlouvavé manipuluji fakty, ba subverzivné
podryvaji kanonickou auru historie, ktera se stéle skryva a plsobi ve vétsiné z nich. Pivovaroviv
upachtény Cézanne malujici Malevice, na pfiklad, je vytvoren se stejnou davkou poetické ironie

a humoru k velkym pravddm déjin uméni jako tfeba Quinnovo venkovské dévcatko z konce

18. stoleti, kterému bud' vyrostl, nebo mu nékdo pfimaloval krajné povédomy knirek.

Pivovarov i Quinn se nespokojuji s pouhou navstévou muzea nebo galerie. S historickou vrstvou, dalo
by se fici s historickou zatézi, pracuji velmi promyslené a koncepéné, ¢imz ji obnovuji nebo, |épe
receno, revitalizuji. Jestlize pouzivaji jazyk uméni predchozich staleti, v nékterych pfipadech az na
urovni doby, k niz se vztahuji, pak i ¢asova cézura mezi historickym predobrazem a jeho dnesnim
znovupouzitim v jejich dile hraje podstatnou a vyznamotvornou roli. Mluvit o pouhé apropriaci
znamend pominout proménlivy, zamérné nestaly obsah jejich vypravéni. Posunuta historie na bazi
nového c¢teni je patrné nejpresnéjsim vyjadienim jejich prace s fakty. Nase dnesni porozuméni diliim
minulosti vytvafi jejich novou historii, pfidava dalsi vrstvu obohacujici je o novy kontext upeviujici
jejich vyznam a status, zabranujici jejich padu do nicoty a zapomnéni.

Oba umélci svou praci dokazuji, Ze déjiny uméni nejsou pevné dané tim, Ze se jiz odehraly, ale naopak
jasné poukazuji na jejich zcela proménlivou, prakticky nefixovatelnou podstatu. A dale na moznost do
nich kdykoliv aktivné vstoupit. Naznacuji prileZitosti dalSiho vyvoje ve formé nového cteni, navic
setrvale se méniciho v Case. Pfitom jejich intence rozhodné nestoji na touze po absolutni relativizaci
hodnot. Naopak, bez vyrazné potvrzenych klicovych a thelnych bodu historie a jejich kontextu,

u Quinna v distanc¢ni hie s odstupem a u Pivovarova s osobnim rucenim, by se nemohli poustét na
volné mofre, aniz by riskovali ztratu srozumitelnosti.

K vystavé byl vydan katalog s esejem kuratora vystavy Petra Nedomy, Zivotopisy obou autort
a reprodukcemi dél, ktera tvofi vystavu.



Viktor Pivovarov
K vystavé v Galerii Rudolfinum
Na vystaveé jsou obrazy z mych ¢tyf cyklU: Zatisi, Jedlici citront, Déti bohd a Eidosy.

Zatisi 1987 - 2004

V systému uméleckého vzdélavani, kterym jsem prosel v padesatych letech minulého stoleti v Moskvé,
slouzilo zatisi vyhradné jako studijni pomucka. Na zatisi se student ucil zakladnim pravidlim jak
zobrazovat predméty. KdyzZ jsem se stal umélcem, pfipadalo mi, Ze takova pravidla jsou jen zkostnatéla
akademicka rutina. Ale jednou, ve chvili hluboké osobni krize, jsem ze zoufalstvi namaloval obycejné
zatisi. Potom druhé, treti, desaté, patnacté... a s Udivem jsem zjistil, jak hlubokd moudrost je
uschovana v této akademické rutiné. Typ zatisi, které maluji, odkazuje k jednomu z prvnich zatisi

v evropském malifstvi. V roce 1633 jej namaloval Spanélsky umélec Francisco de Zurbardn. Jmenuje se
Citrony, pomerance a riZe. Pfedméty jsou zobrazené frontalné, v jedné linii, jakoby tvari k divakovi.
PFiblizné stejnym zplsobem i ja umistuji na svych zatisich predméty. Zobrazuji prosté véci, které jsem
si s sebou privezl ze svého moskevského ateliéru: kastrilek, hrnek, ndz, misku, staré knihy. VSechny
véci stoji frontdlné pfede mnou jako postavy svatych na ikonostasu. Ano. Pro mne jsou svaté. Miluji je
a sklanim se pred nimi. Jsou nadherné ve svém starnuti a vznesené ve své sluzbé.

Jedlici citroni 2005

Nazev odkazuje k obrazu Jedlici brambor van Gogha. Cyklus ma podtitul Moskevskd poema a skutecné
je o mém moskevském détstvi a mladi. Ale nikoli pouze o tom. Je také o uméni, o klasickém evropském
malifstvi, které jsem pro sebe objevoval v téchto letech, a které jsem do sebe v extazi nasaval jako
Jivou vodu. Obrazy Sv. Sebestidn, Divka s citronem, Noc na stfese, Jestérka a citron jsou postaveny na
kompozi¢nich principech, které vznikaly od renesance do modernismu a vytvofily unikatni fenomén
evropského obrazu.

Déti boht 2012

Cyklus Déti bohii pokracuje v této ,klasické” linii, ale je jesté hloubéji spojen s evropskou religiozni,
literarni a uméleckou tradici, odkazuje nejen k renesanci, ale i k severské mytologii a predevsim

k antice. Zakladni idea tohoto cyklu je jednoducha: ddvna minulost — staré myty, legendy, pohadky,
slavné literdrni postavy — to neni néjaka zapomenuta historie schovana v zaprasenych, casem se
rozpadajicich knihach. My, soucasni lidé, jsme déti starych boh(, chovdme se stejné, nasledujeme
jejich osudy. Objevit v sou¢asném manazerovi nebo prodavacce jejich bozsky plivod mozna neni
jednoduché, hned ho neuvidis, ale je tomu tak. Staci se pozorné divat. Oni — bohové — jsou praveé proto
nesmrtelni, protoZe Ziji v nas.

Eidosy 2013

Eidosy jsou mym nejvétsim cyklem. Obsahuji vice neZ Sedesat obraz(. Prvni vznikaly kolem roku dva
tisice a pokracuji v tomto cyklu prakticky aZ do dnes. Slovo Eidos je pfevzato z Platona. Zhruba feceno
oznacuje ideu. Ja sdm ho chapu takto: Eidos je ideou véci existujici do vzniku véci. Eidos to je
transcendentni projekt véci, at jiZ ¢lovéka, zvitete, kastrolu nebo okurky. Clovék nedokéze postihnout
transcendentni ideu véci a jd nemam Zadné ambice vydavat své obrazy za zobrazeni pravdivé, ndm
skryté, skutecnosti. Moje eidosy je moZzné chapat jako jakési svobodné projektovani podobné
matematickym hrdm s mnozstvim neznamych. Navazuji oteviené na své predchidce v tomto pocinani:
Leonardo, Uccello, Piero della Francesca a mné duchem a dobou nejblizsi de Chirico a Malevi¢ —to jsou
umeélci, ktefi hledali takové formy, které jsou nejblize eidostim ¢lovéka, véci, prostoru.

Z toho, co bylo feceno, je muj vztah k tak zvanému klasickému umeéni, a k uméni vibec, zfejmy. Pro
mne umeéni nejsou zkamenélé muzealni exponaty, ale Zivé more ideji. Je moZné polemizovat s témito
idejemi nebo s nimi naopak souhlasit, je moZné si je pfivlastiovat nebo viévat do tohoto more své



vlastni ideje. Jestlize ideje jsou svobodné energie nepodléhajici ¢asu, pak to samé nelze fici o obraze
jakozto formé pro vyjadreni téchto ideji. Obraz je historicky fenomén a stejné jako jakykoliv historicky
fenomén i on podléha ¢asu. Mnozi se domnivaji, Ze doba obrazu jiz minula. MoZna to tak je. Ale ja sdm
zjistuji, Ze moznosti obrazu nejsou vyCerpany. Stejné jako kniha neztratila sv(j vyznam v nasem novém
technologickém véku, tak i obraz mlize byt stale mistem pro nové obsahy. Ovsem s jednou
poznamkou: obraz a kniha ztratily své dominantni postaveni v soucasné kulture. A to viibec neni
Spatné. Spolu s novymi uméleckymi médii ndm obraz mize pomoci vytvofit sloZitéjsi vizualni a
spiritudini obraz svéta, ve kterém Zijeme nebo o kterém snime.



Ged Quinn
K vystavé v Galerii Rudolfinum

Pfesnost provedeni a vyznamu, ktera je obsazena v zatisi jako umélecké formé, mize byt vyuZita

k vyjadreni silné znepokojivych a provokativnich myslenek na pohled ndapadné krasnym a jemnym
zpUsobem. Forma zatisi nabizi prilezitost k subverzi i trividlni sentimentalité. Konflikty umélecké a zité
zkusenosti; Utécha i klam, romantismus i nejednoznacnost, vira i nezdar — to vse se sem vejde.
Prostrednictvim smyslové estetického mohou byt reprezentovany ideologické a politické obsahy.

Mezi vyrazné barevnymi a plsobivymi obrazy nostalgie a fixované paméti tvofi tato dila urcity
vymezeny soubor. V ramci klasického obrazového repertodru vanitas, ktery je naplnény vysoce
kodifikovanymi, fixovanymi, metaforickymi nebo symbolickymi obsahy, si rad hraji s obskurné;jsi, méné
definovanou obraznosti, a také s formou. Jde mi o to, vytvofit jakousi rozrusenou chronologii;
provedeni obrazll je zamérné ,ne-mistrovské”, prisna pravidla zdrojovych dél jsou odsunuta stranou
nebo pfepsana.

Jako vychodisko pro sérii zatisi s cukrarskymi zakusky jsem si zvolil fotografické dilo Paula Virilia s
nazvem ,Archeologie bunkr(”. Virilio vytvofil svlij projekt v letech 1958-65 a vystavil jej v PafiZi v roce
1975. Jeho fascinace vychazi z¢asti z predstavy bunkr( jako hranice, ktera brani v pristupu k mofi. To se
mi dobre hodilo k rozsiteni diskuse na ideologii Treti fiSe, ktera vyrlstala z némeckého romantismu,

v jeho? pojeti byly plida a krev totoZné. Bunkry ovSem predstavuji odepreni pristupu jak k mofi, tak

k zemi. Betonové stavby, které vynucuiji a zesiluji nepfitomnost, vylouceni a omezeni — k nezdaru
odsouzeny pokus o vymezeni a kontrolu. Pokus o vylouceni a obsaZeni nepfitomnosti zaroven (soucasti
této nepritomnosti je nedostatek soudrzné vile téch, jichz se tyka).

Jsou to ilustrace pfibéhu mytickych dimenzi, které znéji ozvénou kulturni paméti: nejen vzpominek na
obdobné pokusy vybudovat pevnosti, ale také na ty opusténé, nepouzivané nebo uzivané pro civilni
Ucely. Brutalistni modernisticka architektura a tato mnohost poloZek kulturni paméti jsou v obrazech
z této série vyzdvizeny a hned podseknuty. Ztroskotavsi ,utopicka” idea nacistl je reprezentovéna

v podobé objektd marnosti, vanitas, v klasickém stylu. Brutalistni architektura je zmékéena maslem

a cukrem a ovocem do stravitelné podoby zakusk k ¢aji. Vzpominky klouZou a posouvaji se a
znemoZnuji jakékoli absolutni ¢teni objektu na obraze (ktery vypada jako zakusek). Puncovy fez,
biskupsky chlebi¢ek nebo italska babovka, umisténé jako objekty marnosti tam, kde by mély byt
nosicem nékterého z vysoce kodifikovanych vyznamu vanitas. Ale je to jen cukrafina...jenze obloZena
kvétinami v krvi a jinymi velice vyznamové nabitymi obrazy. Kulturni pamét tam je, ale v podobé
vzpominky na sen, ne linedrniho vypravéni.
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1937 narozen v Moskvé, SSSR
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1957-1962 Moskevsky polygraficky institut
1951-1957 Moskevska uméleckoprimyslova skola M. I. Kalinina, SSSR

Samostatné vystavy (vybér)

2012

ONI, Moskovskij musej sovremennogo iskusstva, Moskva

The Philosophical Papers of Olga Serebryanaya, Galerie la Brique, Frankfurt am Main
Diary of Artist, Pushkin House, London

Ofelia (Viktor Pivovarov & Pavel Pepperstein), Gallery Redgina, London

Svédectvi soucasniku, Galerie Ztichla klika, Praha

2010

Dedication, Galerie Kewenig, K6ln am Rhein

Dark Nights, Light Days, Galerie Kamm, Berlin

2009

Viktor Pivovarov. Oni, Vychodoceska galerie, Pardubice; Moravska galerie v Brné
Svdb k veceri, Galerie lifiho Svestky, Praha

2006

Jedoki limonov, Moskovskij musej sovremennogo iskusstva, Moskva

2004

Tomnyje kémnaty, XL galereja, Moskva

Sagi mechanika, Gosudarstvennaja Tretjakovskaja galereja, Moskva; Russkij musej, Sankt Peterburg
Gesprdche liber eine Zitronenschale, Galerie Sandmann, Berlin

2003

Eidos s kapkou krve, Galerie Ztichla klika, Praha

2001

Spaziergang ins Nichts. Arbeiten aus den Jahren 1971-2001, Galerie Sandmann, Berlin
2000

Vjesci v landsafte (Viktor Pivovarov & Pavel Pepperstein), Galereja Obskuri Viri, Moskva
Zwei Agenten. (Viktor Pivovarov & Pavel Pepperstein), Kulturzentrum bei den Minoriten, Graz
1999

Vater und Sohn (Viktor Pivovarov & Pavel Pepperstein), Kunsthaus, Zug

1998

Nebesky Chelm, Galerie Vaclava Spély, Praha

1997

Sonja und die Engel, Leopold-Hoesch Museum, Diiren

Dejstvujuscije lica, Galereja Obskuri Viri, Moskva; Centrum sou¢asného uméni, Moskva
Sonia et les anges, Musee d'Art Moderne, Saint-Etienne

1996

Soria a andélé, Galerie Rudolfinum, Praha

Metempsychoza, Galerie U Dobrého pastyfe, Brno

1995

The Flat No. 22, Grazer Kunstverein, Graz

1994

Agent v Norvegii, Galereja Obskuri Viri, Moskva

Man sieht uns nicht, aber wir sind da, Galerie Krings-Emst, K6ln am Rhein



1993

Metempsychoz, L galereja, Moskva

1992

Bilder 1970-1990, Galerie Krings-Ernst, Kéln am Rhein
Neomezené moZnosti malby, Galerie Behémoét, Praha

1991

Kleine Weisse Kugeln, Galerie Krings-Ernst, Koln am Rhein
Drawings, Washington Project for the Arts, Washington
1990

Obraz a text, DUm uméni mésta Brna, Brno

1989

Retrospektivni vystava, Lidovy ddm ve Vysocanech, Praha
1988

Koncert (Viktor Pivovarov & Ilya Kabakov), Neue Galerie, Gotzental, Lucerne
1984

Kresby a akvarely, Ustav makromolekuldrni chemie, Praha
Obrazy 1981-1984, Ustfedni kulturni ddim Zelezni¢ard, Praha

Skupinové vystavy (vybér)

2014

Cake and Lemon Eaters: Viktor Pivovarov & Ged Quinn, Galerie Rudolfinum, Praha

2012-2013

Breaking the Ice: Moscow Art, 1960-80s, Saatchi Gallery, London

2011

Jd, bezesporu, Galerie Rudolfinum, Praha

2010

Field of Action. The Moscow Conceptualist School in Context 1970s-1980s, Cultural Foundation
Ekaterina, Moskva

Pripad ndvratu détskych nemoci, Karlin Studios, Praha

Visual/Conceptual, Gosudarstvennyj centr sovremennogo iskusstva, Moskva

Summa Summarum, Gosudarstvennyj centr sovremennogo iskusstva, Moskva

2009

Contemporary Czech and International Gallery Artists, Galerie Jifi Svestka, Praha

Collection and Archive of Vadim Zakharo, Gosudarstvennyj centr sovremennogo iskusstva, Moskva
Das Tauwetter und die Zeit danach. Perestrojka — Moskauer Kiinstler (1986-1996), Teil lll, Sandmann,
Berlin

14 S. Ctrndct umélcd, ¢trndct témat, Dox, Praha

Etude to Art Object, Moskovskij musej sovremennogo iskusstva, Moskva

2008

La llustracion total - Arte Conceptual de Moscu 1960-1990, Fundacion Juan March, Madrid
Neovladatelnd vdseri pro krdsu. Vystava k 70. narozeninam Vojtécha Petratura, Galerie ve Dvore a
Méstska galerie v zameckém parku, Veseli nad Moravou

2007

Movement. Evolution. Art, Cultural Foundation Ekaterina, Moskva

2006

Im Reich des Kollektiven — Moskauer Kiinstler 1961-1986, Sandmann, Berlin

Essence of Life — Essence of Art, Gosudarstvennyj ruskij musej, Sankt Peterburg

In the Collective's Shadow, Sandmann, Berlin

Artists against the State: Perestroika revisited, Ronald Feldman Fine Arts Inc, New York City, NY
2005

Essence of Life — Essence of Art, Gosudarstvennaja Tretjakovskaja galereja, Moskva

Imprese. Pavod krdsy — sila vize, Galerie Rudolfinum, Praha



Landschaft — Visionen. Vom Realismus zur Konzeptkunst, Sandmann, Berlin

Russia! Solomon R. Guggenheim Museum, New York

Essence of Life — Essence of Art, Ludwig Museum — Museum of Contemporary Art, Budapest
Unbekannte Bekannte / nezndmi zndmi — Zeitgendssische Kunst und Literatur aus Prag, Institut fur
Moderne Kunst, Nirnberg

See-Food, Sandmann, Berlin

2003

Ortstermin Moskau — 1970 und die Zeit danach, Sandmann, Berlin

2000

Dein Wille geschehe..., Haus am Waldsee — Der Ort internationaler Gegenwartskunst in Berlin
1995

Flug, Entfernung, Verschwinden, Haus am Waldsee, Berlin; Stadtgalerie im Sophienhof, Kiel
Létat-Odejit-Zmizet, Galerie hlavniho mésta Prahy, Praha

1994

Fluchtpunkt Moskau. Werke der Sammlung Ludwig und Arbeiten fiir Aachen, Ludwig Forum fir
Internationale Kunst, Aachen

1993

Jako Zeny, Nova sin, Praha

Von Malewitsch bis Kabakow. Russische Avantgarde im 20. Jahrhundert, Ludwig Museum, Kéln am
Rhein

1991

Novd intimita, galerie ULUV, Praha

Drugoje isskustvo, Gosudarstvennaja Tretjakovskaja galereja, Moskva

1990

The Green Show, Gallery Exit Art, New York

1988

Ich Lebe - Ich sehe: Kiinstler der Achtziger Jahre in Moskau, Kunstmuseum Bern, Bern

1987

Jeden starsi jeden mladsi, Lidovy dlim ve Vysocanech, Praha

Retrospektiva tvorcevstva moskovskich chudozZnikov 1957-1987, Beljajevo, Moskva

1985

Russian Art: A Survey of Contemporary Activities, Washington Project for the Arts, Washington
1981

Russian New Wave, Contemporary Russian Art, Soho International Art Center, New York

La peinture Russe d'Aujourd‘hui 1971-1981, Galerie Gorky, Paris

1980

Nonconformists, Art Gallery, University of Maryland, Maryland

1977

La Nuova arte Sovetica - New Art From Soviet Union, La Biennale di Venezia, Venezia

New Art from Soviet Union, Arts Club of Washington and Kiplinger Editors Building, Washington
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Gosudarstvennaja Tretjakovskaja galereja, Moskva

Gosudarstvennyj ruskij musej, Sankt Petérburg

Gosudarstvennyj musej izobrazitelnych iskusstv im. A. S. Puskina, Moskva

Nancy and Norton Dodge Collection, Zimmerly Art Museum, Rutgers University, New Brunswick, New
Jersey

Narodni galerie v Praze, Praha

Ludwig Forum fiir Internationale Kunst, Aachen

Kupferstichkabinett, Berlin
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1963 narozen v Liverpoolu, UK
Zije a pracuje v Cornwallu, UK

Studia

1993-94 Rijksakademie Amsterdam, Amsterdam, Netherlands
1988-90 Kunstakademie Diisseldorf, Diisseldorf, Germany
1985-87 Slade School of Fine Art, London, UK

1982-85 Ruskin School of Drawing, Oxford, UK

Ocenéni a stipendia

1995 British Council bursary for Slovenia

1993 NUFFIC bursary for Rijksakademie, Amsterdam
1988 DAAD Scholarship

1987 Bolse Fellowship

Samostatné vystavy (vybér)

2014

Stephen Friedman Gallery, London

2013-14

The New Art Gallery, Walsall, West Midlands *

The Endless Renaissance-Six Solo Artists Projects, Bass Museum, Miami, Florida
2012

FOCUS: Ged Quinn, Modern Art Museum of Fort Worth, Texas
2011

Stephen Friedman Gallery, London *

2010

Somebody's Coming That Hates Us, Wilkinson Gallery, London
2007

My Great Unhappiness Gives me a Right to Your Benevolence, Wilkinson Gallery, London *
2005

Wilkinson Gallery, London

The Heavenly Machine, Spike Island, Bristol

2004

Utopia Dystopia, Tate St .lves *

1999

New Paintings, Marlene Eleini, London

1994

Oxide Cinema, video media installation, Rijksakademie, Amsterdam

Skupinové vystavy (vybér)

2014

Cake and Lemon Eaters: Viktor Pivovarov & Ged Quinn, Galerie Rudolfinum, Praha
2013

Looking at the View, Tate Britain, London

The Future's Not What It Used To Be, Newlyn Art Gallery, Penzance

Disaster/The End of Days, Galerie Thaddaeus Ropac, Paris

2012

Beyond Reality: British Painting Today, Galerie Rudolfinum, Praha

Everywhere and nowhere, Reydan Weiss Collection, Oberstdorf
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The Witching Hour, Waterhall, Birmingham Museum Art Gallery *
Chambres a part TV: Mascarade, A proposition by Laurence Dreyfus, Paris
Restore us and Regain: Ged Quinn, Tommy Grace, Tony Swain, Mackintosh Museum. The Glasgow
School of Art, Glasgow

Lust For Life & Dance of Death, Olbricht Collection, Kunsthalle Krems *
Newspeak: British Art Now, Saatchi Gallery, London *

2009

Newspeak: British Art Now, State Hermitage Museum, St Petersburg *
Kunskog, Five Hundred Dollars, London

Kings, Gods and Mortals, Hamish Morrison Galerie, Berlin

2008

John Moores 25, Walker Art Gallery, Liverpool

Made Up, Liverpool Biennial 2008, Tate Liverpool *

Jekyll Island, Galerie Charlotte Moser, Geneva

Doktors Traum, Olbricht Collection-New Aspects, Neues Museum Weserburg, Bremen
Monochrome: Drawing and Prints, Rabley Drawing Centre, Wiltshire
2007

Stranger than Paradise, Galerie Charlotte Moser, Geneva

Rockers Island, Olbricht Collection, Museum Folkwang, Essen *

Salon Nouveau, Engholm Engelhorn Galerie, Wien

2006

Collezionami, 2nd Biennale of Southern Italy, Bad, Puglia

2005

The Real Ideal, Millennium Galleries, Sheffield

Wonderings..., Waugh & Thistleton, London

ShowCASe, City Art Gallery, Edinburgh

MOSTYN 2005, Oriel Mostyn, Llandudno
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Saatchi Collection, London
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