Shomei Tomatsu: KiZe naroda

Fotoaparaty a filmy jsou evropské a americké vynalezy: japonsti fotografové se celé stoleti
ucili stylu prace od zapadnich autort. Zacali rozvijet vlastni jedine¢ny zptisob vidéni teprve
po druhé svétové valce, kdy jejich zemé ptijimala zapadni zplisoby a ideje s vetsi dychtivosti
nez kdykoli diive. Nejlepsi japonsti fotografové padesatych a Sedesatych let dvacatého stoleti
dokazali skloubit intenzivni emotivni realismus s prvky surrealismu a klasického japonského

v

umeéni a vytvorili tak jednu z nejosobitéjsich fotografickych kultur na svété.

Shomei Tomatsu se narodil v roce 1930 v Nagoji, ktera je stiediskem japonského
automobilového a leteckého primyslu. Desetileti, kdy se Japonsko obratilo k pravicovému
nacionalismu, dobylo nemalou ¢ast vychodni Asie a poté utrpélo katastrofickou porazku ve
druhé svétové valce, prozil jako skolak. Byl pfili§ mlady na to, aby byl odveden do armady, a
zazil zblizka bombardovani, které proménilo Nagoju v hromadu trosek a popela. Dospival

v kosmopolitnim ovzdusi povaleéného Japonska, kde se cizi a nové neustale misilo

S pivodnim a starym.

Tomatsu je ¢inny jako fotograf jiz vice neZ padesat let. Tato retrospektivni vystava sleduje
prevaznou ¢ast dulezitych témat jeho tvorby, jeho dilo vSak pokryva jesté Sirsi skalu. Jeho
snimky prozrazuji vasnivé zaujeti svobodou — svobodou, kterd umoznuje preskakovat

Z jednoho tématu do druhého bez ohledu na tradi¢ni kategorie, ptejit od hluboké vaznosti

Kk naprostému rozmaru a zase zpét, zbavovat symboly Japonska jejich aury posvatnosti a hned
zase je oslavovat. Casto fik4, Ze jeho soucasnici nevéii v nic — ze byli svédky toho, jak se
staré japonskeé sloupy viry a presvédceni hrouti, a zazili tolik nasilnosti, ze maji pramalou
davéru v budoucnost. Fotografie Shomeie Tomatsu zduraznuji presvédéeni, ze osobni zazitek
zranéni, zem¢, trosek, slunecniho svitu a kiize obsahuje vic pravdy nez velké ideje, a ze
¢lovek musi predevsim divérovat vliastnim o¢im spiSe nez hlasu jakékoli autority.

Tomatsu byl ve své dobé svédkem piekotného procesu znovuvybudovani a ptestavby
Japonska, kdy jednotlivei, muZi i Zeny, na sebe brali vice odpoveédnosti neZ kdykoli predtim.
Reaktivni, mobilni, flexibilni a finanéné nendrocna fotografie byla idealnim médiem pro
prizkum otézek, na které narod hledal odpovédi, a Tomatsu se ujal tohoto ukolu se
»straslivou houZevnatosti, jak fika jeho kolega, fotograf Daido Moriyama. Dokonce 1 ten
nejhravéjsi snimek Shomeie Tomatsu mé velkou moralni silu. Tomatsu je jednim

Z nejvymluvnéjsich japonskych umélct posledniho ptlstoleti a jeho prace vypovida velmi
mnoho o tom, co se déje, kdyZ se Zapad dostane do stietu se svétem za jeho hranicemi.

Vystavu Shomei Tomatsu: Kiize ndroda uspotradalo San Francisco Museum of Modern Art ve
spolupraci s Japan Society v New Yorku. Vystava se tési velkorysé podpoie National
Endowment for the Arts, Allana Alcorna, Lindy a Jona Gruberovych, E. Rhodes and Leona B.
Carpenter Foundation, Boba a Randi Fisherovych, Blakemore Foundation, pana Williama S.
Fishera s choti, Prentice a Paula Sackovych, Ellen Ramsey Sanger, The Japan Foundation a
Fuji Photo Film Co., Ltd. Vystava je vénovana pamatce Ellen Ramsey Sanger.

Po valce
V roce 1945 dopadly nejmocnéjsi zbrané, jaké kdy ¢loveék zkonstruoval, na japonska mésta a

civilisty. Vznikl novy vyraz pro oznaceni toho, co zbylo — jaki no hara, neboli ,,spalena plan‘.
Tomatsu uvadi tento obraz zkazy jako vychodisko své tvorby, i kdyZ na konci valky mu bylo



teprve patnact let a prvni 1éta miru se snazil predevsim sehnat néco k jidlu: prvni fotoaparat
dostal az v roce 1950. Po cela padesata I1éta byla povale¢na atmosféra — Japonci fikaji apure-
geru, z francouzského apreés-guerre - v jeho dile silné pfitomna, a to i v téch fotografiich,
které se dotykaji valky pouze v naznacich. Déti, které zachytil na snimcich z cyklu Skola pro
deti z ¢lunu, se narodily az po skonceni boju, ale lanost, s jakou hltaji ryzi, pfipomina
potulné sirotky z vale¢nych let. Slavna fotografie gumového ¢lunu ve stfibfitém bahné vznikla
po velkém tajfunu v roce 1959, ale siln€ pfipomind ztroskotani v ptiboji na téch mnoha
tichomotskych ostrovech, kde se odehraly zI¢ bitvy.

Fotografie Shomeie Tomatsu z padesatych let charakterizuje laskyplné zkoumani v§edniho
zivota. To, Ze divoka kraska na snimku Prostitutka, Nagoja (1958) je lacina prostitutka,
jejimiz klienty jsou americti vojaci, je dulezité; ale prave tak maji svilj vyznam oblaka dymu,
ktera vypousti z nosu. Stary muz, ktery spi sto¢eny na sedadle ve vlaku, je tvrd¢ pracujici
poslanec nového parlamentu, ale zrovna tak jako tato skutecnost je dilezity jeho knirek a
hladka, chlapecka stehna.

Konec véalky znamenal pro Japonsko katastrofu i osvobozeni a v povaleénych emocich nebylo
pfitomné jen zoufalstvi a vyCerpani, ale také optimismus a radost. Spisovatelé a um¢lci Casto
mluvili o priizra¢né jasnosti, ktera se prolinala s bolesti, a tato neodd¢litelna smésice
poznamenala rovnéz tvorbu Shomeie Tomatsu 1 poté, co se Japonsko zménilo a jeho zajmy se
posunuly za horizont bezprostfedné povaleéné situace. Zadna z jeho nejlepsich fotografii neni
takova, aby prosté popisovala véc pred objektivem. Kazda je slozitou obrazovou bésni, v niz
zaznivaji opakovang disharmonické tony, které si mohou 1 protifecit.

Predtim

Japonsko §lo do valky se Zapadem nejen kvili izemi, ale také pro idedly, které podle jeho
presvédceni byly jedinecné a klasicky japonské. PfestoZe byly servirovany zabalené

v konvencnich 1zich a propagandé€, militaristické Japonsko spatfovalo sebe sama jako obrance
starobylych a ryzich hodnot proti atakiim modernismu. V padesatych letech hodil narod tyto
hodnoty ptes palubu s takovym nadSenim, ze se kazdy umélec, ktery se zabyval ptistim
osudem Japonska, musel ptat, jestli viibec mély n&jaké opodstatnéni.

Tomatsu vytvoftil v padesatych letech nékolik fotografickych cykll, které hledaji

V soucasnosti stopy vzdalené minulosti. Jeho prvni malé knizky byly Hrncirské mésto a
Zaplavy a Japonci. K nejoblibenéjsim fotografickym esejim Shomeie Tomatsu patii
Cindonja (ktera sledovala skupinu pouli¢nich muzikantt), Osorezan (neboli Hora strachu

Vv severnim Japonsku, kam poutnici pfichazeji za slepou Samankou) a Domov (stary dim

v Kjusu, ktery patfil roding jeho prvni Zeny). Tradi€ni symboly star¢ho Japonska — tfesnové
kvéty, pysSni véale€nici, krasné kurtizany, hory, biehy a borovice — v jeho préaci ndpadné
chybély. Namisto toho nabizel svét chladu, tmy a rozpadu, zbaveny velkolepého mytu,
evokujici minulost, k niZ se nikdo nechce vracet.

V zavéru dekddy se Tomatstiv fotograficky styl vytiibil a ziskal velmi osobité,
charakteristické rysy. Naméty svych fotografii ostte oddé€loval od véci, které je obklopuji,
jakoby kazdou jednotlivou chvili vyfezaval z proudu ¢asu. Ve svych fotografickych esejich
kombinoval obrazy s bezptikladnou volnosti a odmital Zurnalistické konvence, podle nichz
byly obycejné takové eseje komponované. Cyklus snimkii o starém domé nazval Domov, ale
misto architektury domu ukazoval pouze zvlastni detaily jeho zkézy: odpudivou mucholapku,
mrtvou mouchu na podlaze. Naucil se, Ze snimek mlize byt nezavislym dilem vizudlni poezie,



tak pfesnym, fyzickym a kompaktnim jako haiku, osvobozenym od jakéhokoli zdvazku
s vyjimkou logiky fotografa, ktery sleduje svou mysl a své srdce.

Americ¢ané

Kdyz v srpnu 1945 skoncila valka, naslo se v Japonsku jen malo lidi, ktefi n¢kdy videli
opravdového Ameri¢ana. Tomatsu napsal, Ze si jako dité pfedstavoval Americany tak, ze maji
zahnuté nosy a klobouky jako vyzrany zub. Ve strachu pfed znasilnénim si divky z jeho Ctvrti
ostfihaly vlasy a nabarvily tvaie tusi nacerno, ale Ameri¢ané uz davno udefili nejhtife, jak
mohli, ze vzduchu. Jejich velkorysost Japonce ohromila, stejn¢ jako Americany ohromilo,

s jakou otevfenosti je Japonci ptijali. V letech tésné po valce se zrodil vztah, poznamenany
sloZitou smési lasky a nendvisti. Ur¢ita disharmonie je citit dodnes, 1 kdyZ v mnohem mirn&;$i
podobé nez tenkrat.

Okupace skoncila v roce 1952, kdyz Tomatsu pravé zacinal fotografovat, ale Amerika

Vv Japonsku se stala jeho tstfednim, nejsilnéjSim tématem. Na konci padesatych let zah4jil
svou patnactiletou pout’ po hlavnich vojenskych zafizenich, ktera v Japonsku zanechali
Americané, a doSel aZ na ostrov Okinawa, kde byla témé&f polovina iizemi vy€lenéna pro
potfeby americké armady a Japonci sem sméli jen na zvlastni propustku. Tomatsu se malokdy
dostal na samotné zdkladny, a tak se soustfedil na peclivy pruizkum upatlanych méstecek

V jejich okoli, kam Americané chodili nakupovat laciné suvenyry a bavit se s dévcéaty v baru.
Na fotografiich z Okinawy je také mnoho vojak, kteti maji namifeno do Vietnamu, a velka
letadla, ktera odlétala kazdy den do Jihovychodni Asie s ndkladem bomb. Svou praci o
Ameri¢anech nazval Zvykacka a cokolada podle cukrovinek, které ameriéti vojaci rozdavali
po valce détem.

Tam, kde se v dobové japonské literatuie a filmech objevuji Ameri¢ané, miize byt pocit
poniZeni velmi silny, a je pfitomny i ve fotografiich Shomeie Tomatsu. T¢Zko si predstavit
brutalné;si obraz spojeni dobyvatele a podmanéného, nez jeho snimek sméjiciho se marinaka,
jak si pted tvari fotografa zouva botu. Tomatsu se ov§em vzdy fidil vérnosti fotoaparatu vici
jednotlivym faktim. Americti vojaci, ndmotnici a déti v jeho nejlepsich dilech nejsou
nestvlry nebo nadlidskd monstra — jsou to lidé a maji své chyby — jsou to jednotlivci, jejichz
kiehkost a osamé&lost fotografa fascinuje a nachazi v ni krasu. Jak sam fikava, laska a nenavist
od sebe nejsou vzdalené o nic vic, nez dve strany archu papiru.

Atomova bomba

V roce 1960 pozadala Japonska rada proti atomové a vodikové bombé Shomeie Tomatsu o
fotografie hibakusa, 1idi, ktefi piezili zkazu mésta Nagasaki. Tomatsu tam nikdy pfedtim
nebyl, ani nijak zv1ast’ nepfemyslel o hriizach 9. srpna 1945. Obéti se obvykle stydély za sva
onemocnéni a jizvy a zily v odlou¢eni. Kdyz se s nimi Tomatsu poprvé setkal, byl tak
otfeseny, ze stézi ovladal sviij fotoaparat. Nicméné si odtud odvezl to, co se pozdeji mélo stat
jeho nejslavnéjsi praci. Jednou z osob, které fotografoval, byla i Tsuyo Kataoka, kdysi krasna
mlada divka. Vybuch bomby s kdédovym oznacenim Fat Man, Tloustik, ji znetvofil tvaf a na
fotografii to vypada, jako by se do objektivu divala maska se dvéma otvory pro oci .

Tomatsu piistupoval k hibakusa trpeliveé a obezietné, jako by pronikal nékam, kde nema co
pohledavat. V§imal si pozorné jejich ran, ale daval pozor, aby se nepokousel o pfehnané
projevy protestu nebo soucitu. Pasobivost jeho fotografii z Nagasaki tkvi v intimité. Jakoby
chtél vyjadfit, ze to, co se stalo, natolik pfesahovalo veskerd méfitka a ptitom bylo tak



jednoduché, ze jakdkoli pomoc, kterou by nabidl, by se rovnala urazce. Prace, které
shromazdil v knize 11:02 Nagasaki (1966), patii mezi nejvic Sokujici a zaroven nejprostsi
Vv celém jeho dile.

Publikace obsahuje také snimky relikvii ze sbirek Muzea atomové bomby v Nagasaki — 1ahve,
hodinky, bryle a stfesni tasky zdeformované explozi. Snad nejplsobivejsi je fotografie pivni
lahve, roztavené do tak groteskniho tvaru, ze pfipomina monstrozni lidsky plod nebo dité
opecené na rostu. 11:02 Nagasaki uzaviraji fotografie americkych namoinika na vychazce a
letadlové lodi Enterprise vybavené jadernymi zbranémi. Oc¢ekavali bychom, ze tyto snimky
budou plné vzteku, ale pfitom vyzafuji stejny klid jako zbytek knihy — nikoli hotky, ale
hluboce tragicky. Ukazuji, Ze se bomba prosté¢ zabydlela na tomto svété a nikdy bychom
neméli byt tak naivni, abychom si mysleli, Ze uz jsme vidéli vSechno, co dovede.

Amerikanizace

Po ptichodu Ameri¢ant do Japonska nasledoval ptiliv zapadnich ideji, vyrobkli a médnich
zpusobu: romanopisec Jiro Osaragi napsal, ze kazdy, kdo v roce 1940 spéchal, aby si obl¢kl
uniformu, se v roce 1945 chvatné pievlékal do havajskych kosil. Tomatsu sam se stal
typickym kosmopolitou. Kavarny byly po valce ¢asto vymalovany surrealistickymi
nasténnymi malbami, takze davno pfedtim, nez se dozvédél cokoli o uméni, popijel v Nagoji
kavu a hledél pritom na groteskni kopii obrazu Salvadora Daliho. Pozdgji ¢etl Jeana-Paula
Sartra, Jacka Kerouaca a Allena Ginsberga, studoval filmy Jeana-Luca Godarda, pro film o
americkych tryskacich v akci pouzil hudbu Sonnyho Rollinse a prosluly vyrok Muhammada
Aliho ,,] Am a King" si vypuj¢il pro nazev jednoho ze svych nejlepsich esejt.

Japonsko jiZ déle nez jedno stoleti la¢né piijimalo vSe, co pochazelo ze Zapadu, povazovalo
to za neoddélitelné od modernosti, ktera byla zaroven vzyvand i1 zatracovand. Na moderni a
zapadni véci se pohliZelo jako na poSlapani slavné minulosti, ale také jako na prostfedek
osvobozeni od tradic, pocitovanych jako svazujici.

Pokud Japonci na fotografiich Shomeie Tomatsu maji na sobé zdpadni odév nebo se chovaji
zapadnim zpusobem, je tfeba to vnimat vZdy na tomto ideovém pozadi: vlastnim ndmétem
praci Tomatsu na téma amerikanizace jsou praveé jeho ambivalentni pocity vici Zapadu. Pét
¢iSnic za barem s natupirovanymi ucesy ptuisobi komicky odpudivym dojmem, ale svoboda
mladika, ktery se oddava snéni mezi hracimi kartami na plazové dece, je nddherna.

Na fotografiich Tomatsu vSak nenajdeme jediny znak Coca Coly nebo Pepsi, ktery by nemél
pfichut’ prohrané valky. PoraZka je jesté vice zfejma ve snimcich urcitych Zen, ale ne proto, ze
by snad fotografoval Zeny zneuzité Ameri¢any. Zeny z bart posadkovych méstedek, které t&zi
Z Americani, se samy ud¢laly osklivymi. Mlada, nevyslovné krasna here¢ka Eiko Oshima si
naptiklad uchovéava veskerou vyjimecnost a dvojznacnost archetypu japonské Zeny. Naproti
tomu Zeny v posaddkovych méstech jakoby odhodily sebe sama.

I Am a King / Jsem kral

Jestlize byl japonsky smutek z pordzky fadu let pohibeny pod povrchem, k jeho podstatnému
utiSeni doslo v Sedesatych letech, v dob¢€ nevidané prosperity, kdy Japonsko zacinalo ziskavat
svou dne$ni podobu. V tomto ,,obdobi silného ristu® se intence naroda zdaly byt dobré a jeho
skutky lidské, vale¢na katastrofa ustoupila do pozadi a budoucnost se zdala byt blizk4 a jasna.
Tokio vzkvétalo a prestoZe se na konci dekady objevila urcita ztrata iluzi, rozhodné



nezakofenila jako v Americe. Symbolem nového Japonska se vice nez co jiného staly
olympijské hry v Tokiu v roce 1964. Olympidda byla chapéana jako opak porazky, jeji pfimy
protiklad: byl to zdroj hrdosti nikoli nepodobné té, kterou pocitovali Americ¢ané o pét let
pozdéji, kdyz poprvé piistali na Mésici.

Po cela Sedesata 1éta Tomatsu usilovné pracoval: publikoval prakticky kazdy mésic jeden
cyklus fotografii. Pozdéji sebral ty, které nejlépe vystihuji radostnou naladu dekady v knize |
Am a King (1972), jejiz titul evokuje triumf fotografa jako obyc¢ejného ¢loveka i vzestup
japonského naroda. Jeho tviréi skala se dramaticky rozsitila a diky ryzi sile vnimavosti se
dokazal vyrovnat s tak rozdilnymi tématy, jako je plankton pod mikroskopem a mésto Tokio

z vysky bezmala jednoho kilometru. Obrazy uvade¢l do nezvyklych souvislosti a dosahoval tak
uvolnéného poetického vyznéni, jaké je ve fotografii vzacné.

Lehkost cyklu I Am a King odpovidala vSudyptitomnému pocitu uvolnéni v tehdejsim
Japonsku. Tomatsu péstoval a rozvijel ve svych fotografiich surrealistické aspekty a liboval si
Vv osobitych experimentech, z nichz nékteré pfipominaji starou surrealistickou hru ,,exquisite
corpse“*. V Gulliverovych cestach fotografoval promitaci platno béhem projekce filmu, pak
film pfetocil a exponoval ho v radikalné odlisném prostiedi — napiiklad na jednom snimku se
My Fair Lady odehrava mezi zraloky v akvariu. Cyklus I Am a King je nabity hravou
nejednoznacnosti chvile, kdy narod hled4 svou novou tvar v rychlém toku zmén, kdy je
vsudypfitomna halucinatorni prazvlastni nalada nového, ale kde se objevuji také chvile
vybucht zutivosti. Pro Japonskou svétovou vystavu v Osace (1970) vytvotil Tomatsu
fotomontaz: zamlZeny pohled na Expo s ostrym obrazem skvrn rudé barvy, které jakoby
vychdézejici slunce na japonské vlajce vrhalo na budovy vystavisté, nebo na nas.

*  vyte€nd mrtvola® oblibend hra surrealistd, pFi které si skupina lidi pfedava preloZeny kousek papiru a
kazdy zUcastnény nakresli na prelozenou Cast papiru c¢ast téla, aniz by vidél jeho zbytek. Pozn. prekl.

Podzemni mésto

Na konci $edesatych let zil Shomei Tomatsu na kraji &tvrti Sindzuku — druhého tokijského
méstského centra, jednoho z nejbarvit&jSich mist na svété, kde se mimo jiné koncentruje
mistni obchod se sexem. V dobg, o které je fec, to byl i domov bohémské avantgardy a
odehrédvaly se tu mohutné nasilné protesty proti Smlouvé o bezpe¢nosti mezi USA a
Japonskem, ktera zarucila Spojenym statim zakladny na japonském tizemi a napomohla tak
americké ucasti ve vietnamské valce. Prace, které zde vznikly, jsou obsazeny v jedné
z nejsilngjsich knih Shomeie Tomatsu s ndzvem O! Sindzuku [1969]. Na jeji obalce napsal:
Sindzuku je mésto mladych Sindzuku znamena vystoupit na cesté domti Sindzuku je
Sindzuku je mésto sexu Sindzuku je lino civilizace Sindzuku je obrovsky supermarket
Sindzuku je Tokio v miniatufe Sindzuku je mekka instantni kultury ... Sindzuku je beztvara
métavka Sindzuku nas napliuje odekavanim Sindzuku je vesnice studentskych domovii ... v
Sindzuku miiZete pit a tanéit za dvé stovky Sindzuku je nadvofi pro kazdého ... Sindzuku je
frivolnost a drzost Sindzuku je moderni dzungle Sindzuku smrdi zlo¢inem ... Sindzuku je
piizrak touhy ktery zeSilel a miize vSechno pohltit Existuje bezpocet slov kterymi mizete
popsat Sindzuku KdyZ se je budeme snazit chytit vysmeknou se ze sité jako Ghofi...
Lidé, kteii tehdy zazili Sindzuku, si vzpominaji na vystiednost, nasili, upadek, zufivost a
radost takové intenzity, Ze to, co po ni zbylo, vypadalo jako naprosté prazdno. Fotografie
Shomeie Tomatsu ze SindZzuku se jen malo dotykaji sloZitych modernich dé&jin Japonska a
zachycuji jen pfitomnou chvili — v rdmci jeho dila jsou snad nejméné retrospektivni. Maji
ducha tanecnice butd, ktera ma na o¢nim vicku ptidélané tasy, nestviirné dlouh¢ jako noha



tarantule, a rozplyva se v rozkosi. Pfesto se v téchto fotografiich najdou stopy urcitych
starobylych dovednosti, v jeho temnych odstinech a drsnych vlajicich gestech. Je v nich kiik
pistal, které tidi tézky krok hercti divadla nd i divokost, s jakou Stétec mnicha a kaligrafa
Hakuina utocil na papir.

Jih

V roce 1969 pfi své prvni cest¢ na Okinawu ocekaval Tomatsu, ze tu uvidi nejvice
zamerikanizovanou ¢ast Japonska. Pti jeho prvnich navstévach skutecné vznikla fada
vyraznych snimkt Americant, jejich obrovskych vojenskych zékladen a letount, které jen
svou velikosti nahangji hriizu. S ptekvapenim ovSem zjistil, Ze s vyjimkou laciného pozlatka
méstecek v blizkosti zakladen ponechali Ameri¢ané Okinawu viceméné nedotcenou. Ve
vzdalenéjsich oblastech se vzhledem k tamni chudobé a izolaci zachovaly zptlisoby Zivota,
které jinde v Japonsku jiz ddvno zmizely. Tomatsu sdilel ndzor mnoha svych soucasniki, Ze
to, co je predmoderni, je autenticky japonské. V sedmdesatych letech casto podnikal cesty na
Okinawu a tehdy prohlasil, Ze kdyZ jede na Jih, jako by jel do Japonska, zatimco kdyz se vraci
do Tokia, jako by jel do Ameriky.

vvvvvv

Pohrdal Japonskem svého détstvi, s odporem hledél na americké okupanty a dokonce
neduvéroval ani svému vlastnimu odporu (kdyz uvazime, jakou lasku k Ameri¢aniim jeho
fotografie také vyjadiuji). Nyni ovSem, kdyz se octl v mistech, které soupetfeni Japonska s
Amerikou minulo, postupné zavrhl odmitavy postoj. Slune¢ni svit, mote a volna odpoledne
mu daly svobodu, takze nabyl dojmu, Ze ziskal kli¢ k tomu, ¢im Japonsko kdysi bylo — anebo
¢im by mohlo byt.

V roce 1972 se Tomatsu odsté¢hoval do mésta Naha a brzy poté podnikal cesty na Mijako a
dal$i vzdalené ostrovy. Ve zdejsi dZzungli promlouvaly kouzelnice k mrtvym tajnym jazykem
a jen velmi malo tu pfipominalo amerikanizaci, atomové bombardovani nebo hospodaisky
zazrak, ktery se pravé v Japonsku odehraval. Pokud ov§em Tomatsu hledal projevy
ptvodniho ducha naroda, byl postaven pfed smutnou skutecnost: cokoli objevil, ztracelo se
mu pied o¢ima spolu s obyvateli jiznich ostrovi, ktefi se stéhovali na Sever. Fotografie z Jihu
nepredstavuji Zadné evidentni objevy, ale spiSe metafory toho, co si snad jejich autor mohl
ptat nalézt, ale co nemohl nikdy uchopit. Maji v sob& vzruSeni, které mize citit badatel na
prahu velkého objevu, ale zaroven jsou plné elegické litosti.

Po povaleénych letech

Tomatsu se nepiestal zabyvat japonskou identitou ani po roce 1980, 1 kdyz oproti fotografiim
Z jiznich ostrovli ma jeho pozdé&jsi prace na toto téma abstraktnéjsi charakter. Jeho posedlost
amerikanizaci Japonska se témér vytratila: v roce 1999 napsal, Ze ,,se vydal na bezejmenné
mote chaosu, které neni ani Amerika, ani Japonsko*. Japonsko, nebo to, ¢im bylo a proc,
zustavalo ovSem 1 nadéle prednim tématem jeho tvorby.

V jednom ze svych pozdé¢jSich fotografickych cyklt s nazvem T7esrniové kvéty se Tomatsu
zabyva jednim z nejsilnéjsich klasickych symbolt Japonska, jehoz obraz byl kdysi vyrazen na
mosaznych knoflicich jeho Skolni uniformy. Za valky prohlaSovali romanticti mladi
kamikadze, Ze si pteji padnou tak, jako padaji kazdy rok v dubnu tfesiiové kvéty — a filmovy
rezisér Nagisa Oshima vskutku napsal, Ze fotografie Shomei Tomatsu vyjadiuji ,,pozoruhodné
nadseni... pro vini smrti. V cyklu Tresrnové kvéty ovsem vzdava hold samotné nadhete



tiesnového kvétu a pokud ji vztahoval k minulosti, snazil se od ni odstiihnout a piedstavit
krasu kvétu v jeji ryzosti, nezatizenou dalSimi vyznamy. To znamenalo, Ze vélka je
definitivné pry¢.

Vice nez jedno stoleti se mnozi Japonci i Americané tazali, jestli Japonsko neztratilo
amerikanizaci vic, nez si mohlo dovolit, a n¢kteti prohlasovali, Ze ztraty byly vyssi nez zisk.
Tomatsu si také kladl tuto otdzku a usilovné na ni hledal odpovéd’, ve svém pozdnim dile vSak
dospél do bodu, kdy je tézké se k ni jakkoli postavit. Na snimku Dospivdni, Nagasaki (1997)
jej s usmévem zdravi divka, ktera stoji v ohniveé rudém kimonu pied svétle zelenym
kontejnerem na odpad na pozadi azurové modrého nebe. Starobylé japonskéa elegance je
davno ta tam a divka se zda byt trochu nervozni — jakoby si nebyla jista, jestli ji fotograf
ptikie odsoudi nebo pfijme - jedno je vSak jisté, Japonsko takové, jaké byvalo, patii minulosti.
Jejich setkani se chvéje v lednovém slunci a v§echno, co si mizeme pamatovat ze starych
Cast, vybleda ve srovnani s kiiklavou osklivosti i nadherou dneska.

KizZe naroda

Snad pro vétsi ndzornost byvaji knihy Shomei Tomatsu uspofadany podle spole€nych namétd,
jako je naptiklad bombardovani Nagasaki, Shinjuku nebo Ameri¢ané na Okinawé¢. V jinych
kombinacich ov§em jeho fotografie piesahuji kategorie, v nichz byly poprvé zvetejnény, a
uzce se navzajem dopliuji, i kdyz ptivodné byly potizeny z velmi vzdalenych pohnutek.
Kameny na dné feky na Osorezanu jakoby v sobé ukryvaly tajemny kli¢ ke zjizvené kiiZi na
zadech jedné z hiroSimskych obéti, ktera je zase voditkem ke kompozici uschlého listi a lusktl
na snimku Zahrada v troskach (1964).

Fotoaparat podava bohaty obraz svéta, ale vysvétluje malo, a Tomatsu naSel piesny prisecik
nejednoznacnosti fotografie a povale¢ného Japonska. V jeho dobé se objevilo mnoho nového,
ale mnohé zistavalo pfi starém, bylo dosaZeno mnoha tspéchtl, ale mnohé bylo odloZzeno

S tim, Ze se to bude fesit, az to pteboli. Snimky Shomeie Tomatsu jsou nejvymluvnéjsi nikoli
tam, kde vyjadiuji tragicky nebo oslnivy kus znamého svéta, ale spiSe tam, kde usvédcuji
krasu moderniho svéta z kladeni otazek, spise nez nabizeni odpovédi. Také v sobé maji — jako
vedlejsi produkt — ducha elegance, taktu a magickou silu, které patii k nejvySsim idealim
klasického japonského umeéni.

Vsechny nejlepsi fotografie Shomeie Tomatsu néjakym zpisobem odkazuji k velkym
udélostem jeho doby, nejsou vSak ani tolik historickym zdznamem, jako fadou zkoumani,
jehoZ zavéry mohou byt jen Castecné, a proto jesté cennéjsi. Co jesté zbylo z jeho vlastni
zemé po katastrof€, k niZ doslo v jeho mladi, a co z toho jesté mélo néjakou hodnotu? Co
mohlo byt podstatou Japonska, kdyz se zemé¢ tak rychle stdvala né¢im novym, a co mohlo
nahradit staré vlajky, roztrhané na kusy? Dilo Shomeie Tomatsu stoji mezi Zapadem a Asili,
osklivosti a krasou, litosti a vyCerpanim, zdéSenim a piijetim, destiluje trest’ nejistoty, s niz
Cestny ¢lovek nutné nahlizi svou vlastni dobu. Nemiizeme doufat, Ze bychom nékdy ziskali
schopnost vidét pod povrch véci, fikaji jeho obrazy, ale také slibuji, Ze se mizeme mnoho
dozvédét, kdyz budeme spravné Cist v jejich kazi.



