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Interview s Rogerem Hiornsem

Felicity Lunn

JestliZe se rozhodneme narusit povrch, jestlize chceme zaplsobit na tyto povrchy piné strachu

a protrhnout je, musime jednat neocekdvanym zplisobem, musime ucinit rozhodnuti pohnout se
Z mista; proti tenkym, ale odolnym sténdm musime postavit myslenku, a tato myslenka musi byt
z tohoto svéta, musi obsahovat néco lidského.

FL: Rogere, vase vystava v Kunsthaus CentrePasquArt je prvni samostatnou prehlidkou vasi tvorby od
konce roku 2013, kdy jste vystavoval v harlemském De Hallen. Je to pfileZitost zhodnotit, jak se vase
prace za tu dobu vyvinula. Co je momentalné hybnou silou vasi tvorby?

RH: Nejedna se ani tak o presny vychozi bod, mam spiSe tendenci vstupovat do nové prace ve smyslu
pokracovani probihajicich obav. Chci vysledovat a prozkoumat, jak lze uchopit socialni problémy
prostfednictvim adaptace objektli. Prace na rlznych cyklech dél, které jsem udélal pro vystavu
v Bielu, mi zabrala vétSinu roku. Pfedstavuji vyvrcholeni sumy etickych a socidlnich obav. Verbalni
vyjadfovani téchto obav mé vzdy znepokojovalo, i kdyZz, jakmile vtélite myslenky do slov, mlze vam
to k nim snadno zavfit dvere.

FL: Je zajimavé, Ze to fikate, protoZe se o vasi tvorbé dokazZete velmi presné vyjadfovat a vypada to,
Ze vas bavi o ni mluvit!

RH: Slova pfipojena k uméni ovliviuji pfistup lidi k nému. Na druhou stranu, slova nahromadéna
kolem dél se nakonec ztrati, nebo to pfinejmensim budou rizna slova v jiném casu a kontextu. Jazyk
pouzity pro objekty ndm je umoziuje zprostfedkovavat, ale presto véfim, nebo se pfinejmensim
domnivam, Ze vizudlni je vidy nadfazené verbalnimu. Jakékoliv objekty nebo adaptovana umélecka
dila ukazuji priority doby, ve které byla vytvorena. Pojmenovavaji, co je pro publikum v daném
okamtziku kolektivné dulezité.

FL: O co usilujete v soucasnosti?

RH: Co se tyka velkého uméleckého vysledku, mdam momentalné v tomto ohledu pochybnosti. Ztraci
se totiz rozliSovani mezi intelektudlnim objektem a uméleckym dilem vytvofenym pro trh. Pro mé je
velkym tématem, jak toto oddélit, jak identifikovat to, co mlze byt uZite¢né, co stoji za to a umozZiiuje
Sirsi rozhled neZ obvyklé podcenovani lidského potencialu. Délam umeéni, které pomaha svétu.



FL: Pred chvili jste fekl, Ze vasi praci pohani etické a socialni obavy. Jak se to projevuje?

RH: KdyzZ v ateliéru zvazuji, které myslenky rozvinout, jevi se mi jako nejdllezitéjsi fakta tykajici se
Zivotniho prostifedi. Podstatou fady mych praci jsou recyklované materidly, napfiklad instalace
Bytosti (Beings) se sklada takrka vyluéné z plastovych soucasti vyfazenych automobilovych motord.
Bytosti samy maji pokfivenou antropomorfni obraznost: myslim, Ze jsou dojimavé, vyvolavaji
tendenci soudit a jsou zlomysIné. Zda se, Ze jsou spiSe komplexni. Jako skupina dvouset objekt(, jako
gang ukazuji, jak dokdzeme byt jako lidské bytosti ve vzajemnych stycich reduktivni. Zkoumam BSE,
tzv. nemoc Silenych krav, kterd od roku 1986 do dneska postihuje Velkou Britanii a ¢asti Evropy; jsem
kuratorem vystavy na toto téma v londynské Hayward Gallery. Krize byla zplsobena vynucenym
vztahem mezi populaci a kofistnickym kapitalistickym systémem. Britsky stat upfednostniuje potieby
pramyslu pfed zdravim verfejnosti, a proto byla populace Velké Britanie vystavena nicivé chemické
latce s potencidlem zplsobovat nemoc mozku. Myslim, Ze musime byt bdélejsi vici tomu, k ¢emu
jsme nuceni a smérovani zakonnymi institucemi. Instalaci tvofi celek dvouset plastovych profil(,

z nichZ nékteré vypoustéji pénu: s témi soucitim.

FL: Vase vlastni odpovéd tykajici se instalace Bytosti — ktera zabird nasi kostku o rozloze 365 m?
v Bielu, a je proto dominantou vystavy — je vysoce ambivalentni.

RH: Bytosti jsou samostatnou, amorfni, generickou entitou. Zaroven maji jisté individudlni vlastnosti.
V ateliéru je rad antropomorfizuji a sentimentalizuji, tfebaze slova, jez volim pro jejich popis, se lisi:
nékterych si cenim jako milejsich, s lepSimi zplsoby neZ maji ostatni. Da se o nich mluvit jako o lidech
a citit k nim naklonnost podobné jako ke kocce nebo ditéti.

FL: Ke své samostatné vystavé v Kunsthaus CentrePasquArt jste pristoupil jako k moZnosti rozvinout

a vytvorit nékolik praci, jez po néjakou dobu existovaly ve vasi hlavé. Bytosti vsak absolvovaly svého
druhu zkusebni provoz, kdyz jste je vystavil v New Yorku koncem minulého roku. Jak tam na né lidé
reagovali?

RH: V New Yorku jsem vystavil pouze 16 z 200 Bytosti a reakce byly smiSené. Nékteré lidi vibec
nepotésily a jini je povazovali za odpuzujici a podivné! Mam rad New York, jsem tu nezndmym
Clovékem, takZe rozpory v uméleckém svété se mi zdaji byt nadnesené a cizi. Velmi proménlivy trh
posiluje ultramondénnost, je to naprosty mix. Nebyl jsem si jisty, jak instalaci prezentovat, protozZe je
to nova prace a je tfeba néjaky ¢as k pochopeni toho, jak tyto Bytosti funguji ve svété. To, co mam na
mysli, je opak kréda modernist(, Ze uméni a jeho zuslechténé objekty maji svou vlastni autonomii. Je
mozné vystavit relativistické objekty v komercnim prostredi, a poté si tento rozpor vychutnat, poucit
se z této zkusenosti.

FL: MUzZete trochu bliZe vysvétlit, co tim myslite?

RH: Jak tvorba uméni, tak i dialog, ktery se tohoto uméni tyka, jsou relativizovany kontextem. Uméni
nam ukazuje svét jasnéji, ale absolutni pravdy neexistuji. Myslim, Ze umélec si musi uvédomovat
mechanismy fungujici pfi tvorbé a prezentaci uméni a jejich vlastni rozpory. Pfi pohledu na né se
muze uplatnit sekuldrni hledisko, ale také je mozné se divat na uméni jako ,vérici“. Pfikladem toho je
instalace Seizure (Obsazeni) z krystald modré skalice, kterou jsem udélal v roce 2008 v opusténém
londynském socidlnim byté. Intenzivni modrd barva instalace spolecné se soustfedénim potfebnym
pro jeji vnimani zvySovala mozkovou frekvenci a posilovala pozornost. V Britanii se stala dobfe
znamou jako duchovni misto, kultovni a z jiného svéta. Opravdu si myslim, Ze se jednalo o objekt,
ktery divakovi umoZioval vétsi naladéni na vlastni osobni pozitek, oteviral vnimani. V misté jejiho
nového umisténi si také povsimli, Ze uvnitf plastiky l1épe probihd sexualni aktivita. Jinymi slovy,
vysledkem prozitku dila je sexualni vzruseni.



FL: Co by tedy bylo idedlnim prostfedim pro Bytosti?

RH: M{j ateliér se nachazi v misté obklopeném obecnimi a socidlnimi byty, takZe si velice uvédomuiji,
7e mé objekty existuji mezi lidmi. Zije tu velkd populace imigrant(, kterd by teoreticky mohla byt
zdrojem obrovské rozmanitosti kulturniho vnimani Bytosti a destabilizace vnimani zapadniho, které

i nadale upfednostriujeme a kterému ja silné nedlvéruji. Do mého ateliéru Casto zabloudi déti, ptaji
se a hraji si s objekty. Vykazuji velmi zjevnou sptiznénost s dilem, jehoz osklivost a podivné vlastnosti
jim nejsou na prekazku. Zda se, Ze jediny zpUsob, jak se Bytostem den za dnem pfribliZovat, je jednu
z nich vlastnit, ale samoziejmé mohu dilo sdilet tim, Ze je vystavim ve vefejném prostoru. Laka mé
také odhalit v kazdé domdacnosti v obvodu jednu z Bytosti, urcité se tim jeSté budu zabyvat. Musim
podotknout, Ze klicovy vliv na dilo ma velkd populace imigrant(, kterd ateliér obklopuje. MoZnost
tvofit v rdmci prosttedi s nejasnou kulturni rozliSitelnosti je velmi vyjimecna.

FL: TfrebazZe i ta se obrovsky lisi. Pfedstaveni fad Bytosti nebo Mladikii (Youths) s nahymi performery
v Bielu vyprovokuje reakce znaéné rozdilné od reakci vystav na jinych mistech nebo, samoziejmé,
v jinych dobach. Jak aktudlné vnimate docasny kontext své prace?

RH: No, zd4 se mi, 7e pravé ted existuje silné soustfedéni na bezcasi. Zijeme v obdobi, ve kterém vie
v minulém a v hypotetickém budoucim svété koexistuje se soucasnosti, kdy sen o ni je Cisté
umyslnym odtrzenim od minulosti. Prochdzime neustalou a krystalicky Cirou pritomnosti.

FL: Vypada to, Ze naznacujete, ze spole¢nost obecné zabloudila. Jednd se o néco, co chcete védomé
uchopit ve svych pracich?

RH: Nemyslim, Ze bychom byli unaseni pry¢ od pochopeni, jak Zit své Zivoty Uplnym a pravdivym
zpUsobem. Jsme uzamceni ve zvlastnim zplsobu chovani, diky kterému jiz nejsme schopni narusovat
a trhat propojené povrchy utvarejici nase skutecnosti: vypadda to, ze dokaZzeme Skrabat pouze po
povrsich, které nas obklopuji, a pouze je reflektovat. Plisobivd obrana systému je odrazem nasi
vlastni reflexe, jez nas pronasleduje, zastrasovanim ega. Povrchovost, dobfe chranéné hajemstvi
kapitalu a marketingu, je pfitomna v kazdém aspektu naSich Zivotl — povrch domova, povrch
zaméstndani a povrch cestovani — a jsou pro nas skvéle pripraveny. Predjimaji kazdy nas krok, kazdé
rozhodnuti ohledné stravy a zabavy; Zivot sam je pasti, ktera zplsobuje, Ze bruslime nespokojené

a omezené od jednoho povrchu k druhému, po povrsich, které jsou vysoce formalizovany.

To mam na mysli, kdyZ pracuji na dilech Mladiki, snazim se najit a zvyraznit mezery v hladkosti
neoliberalniho svétového nazoru. Byl jsem fascinovan protesty studentl a letnimi nepokoji v Londyné
v roce 2014. Ve své podstaté byly o odporu viéi homogennim povrchdim nasich Zivych systémi, které
vyrazuji to a toho, kdo se nehodi k ¢istému vzhledu a povolnému CV.

FL: M{zZete nam fici vice o tom, jak tento aspekt nasi spolecnosti plsobi v pfipadé Mladiki?

RH: No, pojedndvaji o neustalé pritomnosti. Mladici sedi na objektech aktivovanych ohném. Zatimco
plastiky nevyhnutelné starnou (idealné) a nékdy se s postupem cCasu stavaji ostudnymi (obvykle), tyto
stroje mozZnost starnuti odbyvaji. Vyména mladych muzl je soucdsti pavodu plastiky, touhou po
vééném mladi. Vracim se k predmétu nadcasovosti. Svét uméni disponuje mechanismem
umoznujicim, aby se tato myslenka stala skute¢nosti ve smyslu konzervace, svého druhu systémem
podpory Zivota, ktery prodluzuje délku Zivota starnoucich uméleckych dél a udrzuje je tak stabilni, jak
dlouho je to jenom mozné.

Tato dila jsou také charakteristickd doslovnosti, jez informuje o tom, Ze obrazy byly namalovany
mozkovou hmotou krav. Jedna se o esencialistické prace, a sice v tom, Ze pojednavaji o udrZovani
struktury mysli, mozku, pfitomné na povrchu. Vznika tak novy povrch, ktery je opakem pasti povrchd,
které jsem popsal dfive. Kognitivni schopnosti kravy, ktera se kdysi pasla na louce, bylo zhodnaotit to,



co vidi. Tento mechanismus je nyni na sténé pred nami, je novym objektem. Nékdy si fikam, zda by
tyto prace mohly indikovat moznou budoucnost malby: ztvdrnéni a technika jako néco, co patfi
minulosti. To by vedlo ke konci psychologické podstaty figurativniho ztvarfiovani a emociondlniho
zakladu abstrakce a nahradilo by je kognitivnim zdanim na povrchu kusu ¢tvercového plastu. Pfripada
mi, Zze zde vznika spojeni s malifi jako Gerhard Richter, ktery po celou svou kariéru zplostoval

a rozsifoval promitaci rovinu. Usiloval o dosaZeni totdlniho povrchu, ktery by dokazal udrzet tézkou
vahu vizudlni informace spolu se véemi moznostmi minulosti a budoucnosti. Co by mohlo byt Iépe
zobrazitelné jako povrch nez samotnd mysl? Samoziejmé jde o obrovsky paradox: Pokousim se
evokovat konec a pokrok zdroven a snazim se to délat tajemnym mechanismem malby. D3 se toho
fici mnohem vice.

FL: To je pomérné radikalni pfistup, ktery nema daleko k dogmatismu.

RH: Ano, malby mozkovou hmotou krav jsou celistvé, jsou svého druhu bezzivotné a pravdivé. Méné
pfimym zpUsobem lze to samé fici o pracich, které jsou usazeny na podlaze a jsou roztrousené po
celé vystavé v Bielu. Jadrem prdace Bez ndzvu (Untitled, 2014) je vysilani rozhlasovych programu

z fady BBC, které zkoumaji — z pohledu Iékarstvi, védy, ndboZenstvi atd. — kde se dnes v naSem svété
nachdzime a jak bychom méli pfistupovat k budoucnosti. Jeden program je napfiklad o umirajicim
muslimovi a obsahuje diskuzi s jeho rodinou o konci jeho Zivota. Koran se nezabyva etickymi
zalezitostmi spojenymi se zafizenimi na podporu Zivota, a proto je tfeba rozhodnuti ucinit na zakladé
dalSich avah, jez zohlednuji isldmské i zapadni zvyky.

FL: Jaky je smysl latexovych plachet v této praci?

RH: Plandavy, pryZovity materidl obklopujici reproduktory zdlraziuje mnohoznacnost témat
probiranych v rozhlasovych programech. Lidem by se nemélo fikat, co si maji myslet a co maji délat.
Pokud jsou schopni naboZenské viry, méli by mit svobodu ji vyznavat. NejdUlezitéjsi véci je mluvit o
etickych a mravnich tématech, abychom byli v souladu v urcitych aktivitach. To presahuje do dél
Mladici a otazky, zda jsou chlapci pouzZivadni jako objekty? Snazim se zde zamérit na nepfijemny
aspekt lidské psychiky a nas vztah k objektlm. Ocitli jsme se zapojeni do komplikované cinnosti:
opirame se o objekty, které zvysSuji nasi produktivitu, ale také zdlraznuji ¢asti psychiky, na které by
bylo lepsi se nesoustfedit. MlZeme k hodnoté objektu pfidat systémové nasili a tento objekt
pramyslové reprodukovat; objekt pak muize fungovat jako paka a vynutit tak spolecensky pohyb,
néco, co se déje kazdodenné. Objekt m(iZze jednat jako Cinidlo vyvolavajici dalsi snizovani lidského
potencidlu; miZe ukoncit vyvoj lidstva. Pokud chcete kontrolovat populaci, je to samoziejmé
uzite¢né. Motory letadla uréeného ke Spionazi, ze kterych se sklada plastika, kterou jsem udélal

v USA, jsou toho modelovym pfikladem. V USA jsem musel jednat se soukromou spole¢nosti, kterd
vlastnila dva motory $piondzniho letadla americké armady. Museli se rozhodnout, jestli prodaji
letadlové motory mné pro vystavu v Chicagu, nebo jestli je prodaji jako soucdst systému ostrahy
izraelskym vojenskym leteckym silam. Bylo to pro né velmi problematické rozhodnuti. Nakonec dali
prednost kulturni ¢innosti pted valecnou.

FL: Je jasné, Ze pro vas je umélecka tvorba neoddélitelna od zaujimani odpovédnych stanovisek vici
svétovym udalostem a moralnim problémam. Jako umélec se vSak nemUzete vyhnout jistym silovym
vztahGm — prostfednictvim uméleckého objektu — s divakem. Neni to nékdy moc?

RH: Jsem si vzdy velmi védom toho, jak se divak vztahuje k objektlim, které tvofim. Kazdy rok jich
vytvarim velké mnozstvi, ale nékdy postaci jeden objekt jako Obsazeni, aby vyvolal velmi silnou
reakci. Jsem vsak také schopen vytvaret dila, ktera jsou méné atraktivni, a kdyZ to délam, mapuji si
divakovy reakce na neocekavany objekt nebo kompozici. Dulezitym aspektem mé prace je
rozhodnuti, zda je potfeba tu véc vibec udélat. MozZn3a, Ze nakonec budu hodnocen podle toho, co
jsem neudélal. Existuje vice praci, které jsem neudélal, nez téch, které jsem vytvoril, a je dllezité, ze
jsem ona dila nevytvoril.



FL: Vedete jemnou délici ¢aru na jedné strané mezi instinktivnim smyslem pro to, které objekty by
mohly byt adaptovany, aby obsahly konkrétni problémy, a na druhou stranu mezi ustoupenim
stranou a umoznénim dilu, aby se samo vytvarelo. V dilech jako Obsazeni nebo plastikach Mladici jste
umoznil, aby bylo fyzické provedeni formovano ndhodnymi procesy a situacemi, jez byly mimo vasi
kontrolu. Proc je to pro vas dualeZité?

RH: Jsem umélec, ktery déld uméni a ne uméni o uméni. Nezajimd mé predélavani existujicich
myslenek kvali finanénimu prospéchu. Dokonce, i kdyby to bylo iluzorni, véfim, Ze roli umélce je
posouvat nas kupfedu, nastavovat pravdivé zrcadlo, aby tento rozvoj mohl pokracovat. Na rovinu,
mam podezfeni ohledné mnoha mych soucasnikll vytvarejicich uméni, Ze jednoduse odrazi touhy
sbérateld: myslim, Ze tim posiluji povrchy. PovaZuji umélce za fascinujici a stejné tak jsem
fascinovany tim, jak funguji stroje a systémy.

FL: Je tento zdjem o svét okolo nds ustfednim prvkem dalsi prace predvedené v Bielu, neustale
pokracujici rady fotografii, se kterou jste zacal jako student?

RH: Ano, tuhle préci jsem dosud tajil, ale tentokrat se kone¢né pokusim najit cestu, jak s témito
obrazky zachazet na vystavé. Chci celou praci predstavit s jejim statusem nizké hodnoty, mozna
zpUsobem podobnym univerzalnimu marketingovému predvadéni, formou expozice, kde bude tézké
prenaset exponaty jinam. Myslim, Ze je to metoda, i kdyz nic chytrého, spiSe naopak.

(Roger Hiorns, katalog vystavy, Verlag fir moderne Kunst, s. 33-39)



