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VOJAKA UCI BODNOUT NEPRITELE A NE NEJAKOU
NEURCITOU ABSTRAKCI - KAPESNI PRUVODCE
PO EPISTEMOLOGII TARYN SIMON

Michal Nanoru

Zrozeni Konfucia, kdoulonl obecna, siamska dvojcata a jak clovéka veési (nelze
splnit)

Ten vecer, kdy jsem piipravoval rozmisténi Obrazové sbirky ve velkém sale Rudolfina, $el soudce
Antonin Scalia na lov kfepelek Adansonovych a v noci potom zemfel. V nasledujicich tydnech se
média snazila slepit senzacni, ale zvlastne typicky americky piibéh smrti devétasedmdesatiletého
titana Nejvysstho soudu béhem prezidentské kampané:! luxusni texasky ran¢ vyhlaseny lovem
ptakd, bizond a pum, ¢tyficet mil od nejblizstho mésta; absence justi¢ni policie, ktera normalné
zajist'uje ochranu soudct; chybéjici pitva a dokonce i ohledani téla; neplaceny vylet v soukromém
letadle s ¢leny tajného spolku elitnich loved, zalozeného pred ¢tyfmi sty lety v Cechach hrabétem
Sporkem; Gdajny polstaf na soudcové tvafi ...

Necekana smrt cloveka, jehoz slova maji jednu z nejvétsich moci na sveété definovat realitu, na
chvili odhalila podbfisek Ameriky — néco, co neni nutné skryté, jen to neni vzdycky na ocich.
Dlouhé, setmélé chodby instituci zasadnich pro kazdodenni fungovani spolecnosti a jejich
neobycejnou blizkost k zakulisnim mocenskym hram, bratrstviim zasvécenych, zadnim vchodim
a muzejnim kabinetdm. Posvitila na jinak ty nejnudnéjsi dokumenty chrlené denné z kancelafi, na
jejich dopady a mozné spojeni s dédictvim americké nasilné a sektafské minulosti a jejimi ¢asto

ptekvapivimi soucasnymi zivoty. Nakonec jsou to Spojené staty, kde se na povalecné prezidenty

1V USA mé Nejvyssi soud obvykle devét clend, dozivotné jmenovanych prezidentem. Pomér soudci, které lze povazovat za
konzervativni nebo liberdlni, rozhoduje o zasadnich otazkach, jako bylo v roce 2015 tieba manzelstvi osob stejného pohlavi, a
moznost jmenovat soudce je pro prezidenta piilezitosti ovlivnit americkou tealitu na dlouho dopfedu. Smtt soudce Scalii, vadce
dosavadni konzervativni vétsiny, oteviela po desetiletich moznost vétsiny liberalni. Takova moznost je ovSem jen teoreticka, protoze
americky Senét, ovlidany momentalné Republikiny, odmita byt’ jen slySeni nového soudce nominovaného demokratickym
prezidentem Obamou a ¢eka na vysledek listopadovych prezidentskych voleb.
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pachajf atentaty a kde se nic nevyrovna lasce obyvatelstva k fantaziim — od Hollywoodu pfes
Disney World po konspiracni teorie. V ¢ervnu 2015 bylo vice nez 40 procent texaskych voli¢a
pfesvédceno, ze rutinni vojenské cviceni byl zpusob, jak poslat do Texasu armadu, aby prezident
Obama mohl vyhlasit vyjimec¢ny stav nebo Texasanim vzit zbrané.2 Letos v inoru 38 procent
voli¢t na Floride véfilo, ze Ted Cruz, republikansky prezidentsky kandidat, by mohl byt Zodiac,
masovy vrah, ktery terorizoval Kalifornii na konci 60. a 70. let a ktery nikdy nebyl odhalen.? Jen o
meésic difve se na Twitteru rozpoutal vazny spor mezi rapperem ze statu Georgia a oceflovanym

astrofyzikem o rapperovo tvrzeni, ze Zem¢ je placata.

Namety Taryn Simon zkoumaji prave to: zdanlivé banalnf a zasadni, drama odehravajici se

v malych, pecliveé naaranzovanych pfedmétech. Uz 1 pfed Donaldem Trumpem, ktery nejenze
vytahl nafoukly americky podbifisek na svétlo, ale taky ho rozifzl a ven vypustil cokoli, co v ném
spocivalo, i pfed Vladimirem Putinem a jeho expertnim vyuzivainim manipulace v informacnich
valkach, jesté pfedtim nez internet vybudil rizna alternativni vysvétleni vseho, tu bylo Siroce
rozsifené presvédceni, a rozhodné ne jen v Americe, Ze existuje verze udalosti, ke které bézni lidé
nemohou proniknout. At’ uz protoze jim to neni dovoleno, nechtéji nebo to nedokazou. Tenhle
rostouci rozdil mezi piistupnosti pro vefejnost a odborniky a vefejnymi a odbornymi znalostmi
Simon zkoumala v Americkém indexu skrytého a neznimého (An American Index of the
Hidden and Unfamiliar, 2007). Inspirovana honem americké vlady za tajemstvimi jinych statd po
11. zafi 2001, zvlast’ pak za zbranémi hromadného niceni, vydala se hledat neznamé na vlastni
pudeé: pokusny vybuch bojové hlavice; umeni v astfedi CIA; jediné zafizeni v USA s licenci ke
kultivaci konopi k vjzkumnym dceliim; rozkladajici se télo v kiovi stfediska forenzni
antropologie; deformovany, pifbuzensky kiizeny bily tygr; americkou vladou zifzend arabska
televizni stanice, ktera nesmi vysilat v USA; oprava panenské blany ... Vypadalo to, Ze jediny
obraz, ktery chybi na jeji mapé odvracené strany amerického snu, byl Stanley Kubrick, jak nataci
podvrh pfistani Apolla na mésici.

Ale byly tu Hvézdné valky. Hvézda smrti 11, bitevni stanice z hlubokého vesmiru méfici sto Sedesat
kilometra v prameéru, schopna v Navratu Jedibo likvidovat celé planety a civilizace, ve skute¢nosti
méfi metr dvacet na Sedesat centimetrd. Bez popisky bychom se o jeji politovanthodné velikosti
nedozvedeli ani ze Simoniny fotografie, jelikoz fotografie je jednim ze zakladnich nastrojt
pfenosu a uchovavan{ takovych iluzi. Simon ma zvlastni schopnost naplnit zakladni véci jako list
papiru nebo komara vyznamem, ucinit je fatdlnimi nebo strasidelnymi a ¢asto vyvolava atmosféru
mccarthismu nebo studené valky. Vlada, bezpecnost, véda a zabavni instituce, které zkoumala

v Americkém indexn, znaji takové techniky velmi dobfe, jelikoz vSechny maji zijem na zakryvani
svych operaci a jsou bohatymi zdroji pro tvorbu mytti a mnohocetnych pravd.

Odhaleni, ze v Iraku zbrané hromadného nicenf nebyly, s pfipusténim, ze predvalecné informace
zpravodajskych sluzeb byly tézce a mozna zamérné dezinterpretovany, jen dodala Americkému
indexcn na trefnosti. A pocit, ze zpravy imituji souc¢asné umeni, jen rostl se Simoninymi pozdéjsimi
pracemi jako Black Square (Cerny ¢tverec, 2006-), dlouhodobym projektem, v ném sbira
pfedméty (¢im dal vice si zvykame definovat se skrze pfedméty ¢i fotografie pfedméti),
dokumenty a lidi na pozadi cerného ctverce, kterj ma stejné rozméry jako suprematistické dilo

2 Ramsey, Ross. “UT/TT Poll: Texans Wary of Domestic Use of Military,” The Texas Tribune, 25. 6. 2015,
http://www.texastribune.org/2015/06/25/uttt-poll-texans-wary-domestic-use-military/ (28. 3. 2016)

3 Dean, Michelle. “Ted Cruz is the Zodiac killet: the anatomy of a meme gone rouge,” The Guardian, 9. 3. 2016,
http://www.theguardian.com/us-news/2016/mar/09 /ted-cruz-zodiac-killer-meme (28. 3. 2016)
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Kazimira Malevice z roku 1915. Kdyz ¢lovék cte nekteré nedavné titulky, ma pocit, ze jeji prace

maji az véstecké kvality:

,» Vybuch nasili na shromazdéni Ku Klux Klanu v Anaheimu; tfi pobodani a tfindct zatcenych,*
28. 2. 2016, Los Angeles Times versus Imperidini iirad Svétovych rytii Kn Kiux Klanu z Americkébo
indexcu skrytého a nexndmého, 2007.

,Casopis Playboy publikuje posledni ¢islo s nahymi zenami, 11. 12. 2015, The Guardian versus
Playboy, vyddni v Braillové pismu z Amerického indexn skrytého a nezndanmého, 2007.

,»,Ruské lodi na americky vkus pfili§ blizko datovych kabelt,* 25. 10. 2015, The New York Times

versus Transatlantické podmorské kabely se nori do zemé z Amerického indexcu skrytého a nezndamého, 2007.

,» Veédec nasel ptaka, kterého nevidéli ptl stoleti, pak ho zabil. Tady je pro¢,” 12. 10. 2015, The
Washington Post versus dopis ornitologa Jamese Bonda plk. Jacku Vincentovi, 8. 5. 1970
z Terénnibo privodee po ptactvn Zdpadni Indie, 2014.

,» Test geneticky upravenych komart bojujicich s virem Zika dostal zkusebni povoleni F.D.A.*
11. 3. 2016, The New York Times versus Black Square IX, Geneticky upravent samci komdrii druthu
Aedes aegypti, 2012.

,»Rusky premiér po syrskych obvinénich varuje pfed ,novou studenou valkou‘,” 13. 2. 2016, The
Guardian versus viceméné vSechno ostatni.

Ale spis, nez ze by byla Simon védma, zabyvaji se jeji prace tématy, ktera setrvavaji v zapadnim
medialnim prostoru a sleduji informace, které se pohybuji rychle a promeénlivé jako memy.

V dob¢, kdy se v Evropé pfesouva nejvetsi mnozstvi lidf od druhé svétové valky, vystaveni
Kontrabandu (Contraband, 2010), Simoniny dokumentace pfedmeétd zadrzenych pasazéram
nebo v posté smetujicich na newyorské letiste JFK, nutné vzbuzuje otazky hranic, pasovani véci,
lid{ a vyznamu, otazky kulturnich norem, zapadnich a ,,téch druhych®, ale taky vzord, které se
zdaji byt téméf univerzalni: téch v pfibézich J.J. Abramse nebo na kabelkach Louis Vuitton.

Vzhledem k tomu, Ze jsou zalozeny na extenzivnich resersich a vjzkumu, pokryvaji svét a
vyuzivaji vSech schopnost{ fotografie, textu a grafického designu, Simoniny prace ¢asto
piipominaji zahrani¢népoliticky casopis, zvétseny, rozebrany na kusy a rozprostfeny na zdi
galerie. I kdyz jsou podepsané velkymi pismeny, jeji prace zameérne pusobi neosobneé jako
kolektivni signatura The Economist.* Zpravodajsky cennd témata a jeji pocatecni obrazovy styl,
sladény se Siroce distribuovanymi strankami ¢asopisu, jsou ale jen zdroje. Vlastnim obsahem je
naopak uvazovani o a rozehrani mnoha teorif epistemologie, socidlnich véd, médif a komunikace.

# Jeji dila jsou samoziejmé spolecny podnik, ve kterém je zapojeno nejen jeji studio a galerie, ale taky mnoho dalsich, coz dal rozvadi
ve své posledni prici s jadernym matetidlem v Rusku. Jelikoz je Ameri¢anka, dilo vznikalo na mistech, kam ji nebyl povolen vstup,
skrze prostiedniky. K tomu i publikum je dilu vzdaleno — dilo bude bezpecné vidét az za 999 let.
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Nezbytna vybava pro valku svétovych rozméra

V noci, kdy vznikalo rozmisténi pro Terénniho priivodce po ptactvu Zipadni Indie (Field
Guide to Birds of the West Indies, 2014) v prvni mistnosti Rudolfina, umfel Umberto Eco.
(Zadné dalsi obéti, slibuju.) O dvacet est let diive, mezi mnoha jinmi obdivuhodnymi vécmi,
které italsky romanopisec a sémiotik béhem svého plodného zivota dokazal, publikoval Meze
interpretace, sbirku starsich textl, v nichz sledoval tehdy nedavny vyvoj v hermeneutice,
interpretaci komunikace. V knize hledf na mnoho postmodernich teorii, z nichz mnohé sim
inspiroval, ale ma pocit, ze jsou piili§ benevolentni v interpretacni moci, kterou piipisuji
¢tenafum — az do té miry, ze ,,mozné je vse“. Pokud se nedivaime na tajny kod, piipomind Eco,
muzeme tvrdit, ze slovo ,,fk* znamena fik, tedy ovoce, prvni vyznam ve slovniku, a nikoli kdouli
nebo dokonce napiiklad klobouk. Mezi teoriemi, které prochazel, by mohl byt koncept
sémiotické demokracie, termin medialniho teoretika Johna Fiskeho uvedeny v jeho knize
Television Culture (Televizni kultura) v roce 1987. Nebo, do jisté miry, prace zalozené na konceptu
zakédovani/dekédovani ze 70. let, britského, na Jamajce narozeného kulturalniho teoretika a
sociologa Stuarta Halla. A Eco urc¢ité mohl zahrnout nékteré z pozdéjsich teorii fanouskovské
kreativity. Autofi téchto teorif se mozna lisili v mife svobody, kterou pfipisovali ¢tenafim
raznych sdélen (at’ uz romand, zprav nebo fotografii), ale shodli se v tom, ze publikum neni
pasivni ptijemce servirovanych vyznamu a ze pavodci takovych ,,textd je tvoif se zaméry, které
mohou jejich konzumenti ignorovat nebo jim odporovat.> Pftes Rambovy patriotické motivace,
austral$ti domorodci slavné vnimali tohoto oblibené¢ho vojaka Ronalda Reagana jako hrdinu
tfettho svéta a v jeho konfliktu s bilymi policisty vidéli boj svij vlastni.¢ Tenhle nesoulad mezi
okamzikem produkce a okamzikem pfijmu je vestavén v systému, spi$ nez aby byl ,,selhanim®
producenta nebo divéka.

Dnes je sémioticka demokracie termin popularni hlavné mezi autory pisicimi o obsahu
vytvafeném uzivateli, fan fiction, nebo jakémkoli jiném predélavani nékym, kdo nenf ptivodnim
autorem dila. A je pravdépodobneé fér fici, ze Practvo Zapadni Indie (Birds of the West Indies), je
dilem seri6zniho fanouska. Pokud Cas# 7 (Part 1, 2013), jedna z mnoha Simoninych klasifikaci,
tentokrat inventarizujic{ vSechny zastupné rekvizity ve dvaceti ¢tyfech filmech o Jamesi Bondovi
— auta, vynalezy, a ano, zeny — zkouma Hallem rozliSované dominantni a profesionalni ¢teni, ¢ast
2 (Part 2, Terénni proivodee po ptactvn Zdpadni Indie) je ukazkou vyjednaného nebo opozi¢niho cteni.
Jakkoli dnes$ni producenti vitajf a podporuji rizna uziti svych vytvoru, preferované cetni
jakéhokoli 007 by byl piib¢h hrdinného agenta Jejtho Velicenstva zachranujictho prastaré
hodnoty koruny a, kdyZ uz je v tom, podobné vékovité maskulinity. Ale jelikoz takovy
devadesatiminutovy film pfetékd vyznamy, které nelze udrzet pod kontrolou, laka mnoho
riznych pohledu. Pouzivat bondovky jako atlas ptaki sefazeny podle skute¢nych i fiktivnich
zem( je jeden z nich, bujary a anarchicky ve své libovuli (otazka je, do jaké miry jsou tito ptaci
skutec¢n{ nebo fiktivni, jelikoz se objevuji ve fikci, ale pravdépodobné nebyli ve scénafi; také se
zda, ze jsou stejné skutecni — nebo fiktivni — at’ se objevuji ve skute¢né nebo fiktivni zemi).
Myslenka na ptactvo nenf samoziejme zcela nahodna, ve vitrine projekt zkouma vztah mezi fikei

a realitou, mnohdy humorné analogie mezi Jamesem Bondem, agentem s povolenim zabijet, a

3 Hall rozlisuje ¢tyfi zpusoby dekddovani: dominantni, ¢ili hegemonické, které akeeptuje ¢teni preferované producenty textu,
profesionalni — zaméfené na formalni kvality jako zpravodajské hodnoty a zpusoby prezentace, vyjednané ¢teni, které registruje
hegemonické definice, ale ¢inf v{jimky v n¢kterych vymezenych situacich, a kone¢né opozicni ¢teni. Hall, Stuart. (1973). Encoding and
Decoding in the Television Disconrse. Birmingham: Centre for Contemporary Cultural Studies, s. 18.

© Michaels, Eric. (1991) “Aboriginal Content: Who’s Got It—Who Needs 1t?”” 1 sual Anthropology 4: 277-300.

Galerie Rudolfinum, AlSovo néabrezi 12, 110 00 Praha |



(® GALERIE RUDOLFINUM

Jamesem Bondem, ornitologem s povolenim zabfjet a sbirat tfi mésice ptaky na ostrovech
Trinidad a Tobago.

Takze jak jinak se mohou vyznamy posouvat u textd, které cestuji v ¢ase, prostoru nebo
kontextech? Nékdy se dostanou mimo dosah uplné. V Kontrabandy, tom grotesknim nakupnim
seznamu diaspor, se z mrtvych zvifat putujicich pies JFK aby 1écila, stavaji hrozby. V site-specific
instalaci A4 Polite Fiction (Zdvotila fikce, 2014) Simon zaznamenala ,,gesta®, ktera zustala pohtbena
»za a v povrsich Fondation Louis Vuitton beéhem pétileté stavby patizského muzea, snad aby
byla v budoucnosti nalezena (nebo taky ne) — jako tfeba novinovy ¢lanek o vrazde kurdskych
aktivistd v roce 2013, umistény ve stropé kancelafe feditele. Pfedméty vzaté ze stavby véetné
»médénych a hlinfkovych kabelti prodanych do sbéru; cementu pouzitého otcem na stavbu zdi
dcefiny loznice a dubového semenacku, ktery délnik vzal do Polska, zasadil ho a nazval po svém
$éfovi“ pak méni svou hodnotu a vyznam podle toho, jak se pohybuji od zaméstnavatele

k délnfkovi a nakonec k umélkyni a piipadné 7z zdi muzea. Potemnély Bill Gates zobrazeny na
Black Square I zase skryl the Bettmann Archive, sbirku asi 17 miliént obrazkd, 70 metri pod
zemi, ,,kryonicky* ji uchoval pro pifpadné budouci pouziti, ale taky ji u¢inil prakticky
nedostupnou. Black Square X zobrazuje ¢asovou kapsli pohibenou pod mistem konani newyorské
Svétové vystavy v roce 1939, jeji schranka méla vydrzet navzdory casu pét tisic let. Vysvétluje
napfiklad angli¢tinu bytostem, které urcité nebudou védeét, co to bylo. Black Square X111 —
ctverec ze zeskelnaténého jaderného odpadu s dopisem, ktery Simon napsala budoucim — bude
konecné k vidéni zhruba za tisic let po svém vzniku.

V Doblizet a trestat, svém spisu z roku 1975, francouzsky filozof Michel Foucault mluvi o pytlac¢eni
a ,,pravech rolnfka®, ptivodné tolerovatelném jednani populace viceméné bez jakychkoli privilegif,
jez mohlo zahrnovat kradez kacenky z panského rybnika nebo smeteni mouky z posklizinovky.
Nenf tézké vidét A Polite Fiction jako hru s takovymi rezistencemi. Pozdéji, ve zkoumani
popularn{ kultury v 80. a 90. letech, pytlaceni vyznamu zacalo byt vaimano jako strategie vzdoru
bez ptimého materialniho zisku. V Understanding Popular Culture (Porozuméni popularni kultufe),
John Fiske vidi pytlaceni vyznamu jako gerilovou taktiku proti strategiim mocnych, pfi niz slabi
,»podnikaji pytlacké vypravy na jejich texty nebo struktury a neustale se snazi systém napalit®.”
Taryn Simon nenf v zadném ptipadé slaba nebo neprivilegovana, ale sbiranim ptakt z Bondovské
fransizy predvadi pravé tento typ pytlaceni — schopnost vlastniho cteni. Jeji zachyceni kreativity
délnikd stavéjicich miliardafi muzeum (plastova lahev s modi skryta za dlazdici

na administrativanim zachod¢) ukazuje podobné situace, které zminovani autofi popisuji coby
piiklady vycaranosti v popularni kultufe: koukani do vyloh nebo jen prosté poflakovani se

v nakupnich centrech — tj. spotfebovavani bez nakupovani.

Zpusob, jak uchranit lod’ku pfed piraty a viznamy pfed odplutim, je k né¢emu je pfipoutat.

V roce 1964 francouzsky sémiotik Roland Barthes vysvétluje v Reéworice obrazu jak , lingvistické
sdeleni®, popiska, uvadi na pravou miru nejasnosti v obrazech, zakotvuje a podtrhava nekteré

z jeho mnoha potencidlnich vyznamu a jiné vylucuje. Nebo na druhou stranu rozsifuje, ukazuje
na néco, co neni z obrazu zfejmé, takze kdyz se divak vrati k fotografii potom, co cetl popisku,
vidi jiny obrazek — nékteré cesty oteviené, jiné zaviené. Hra, pfi niZ text a obraz spolu vytvafeji
vyznamy a prostory, které se mezi nimi oteviraji, jsou jednim ze Simoninych ustfednich zajmau.
Kdyz specifikuje velikost popisek pro svoje dila, trva na tom, aby text byl tak maly, aby nesel ¢ist

7 Fiske, John. (1989) Understanding Popular Culture. New York and London: Routledge. s. 32.
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soucasné s obrazem a divak byl uveden do plodné vymeény, v niz se posouva sem a tam mezi
textem a obrazem.

V roce 1928 americky antropolog a socialni psycholog Wiliam I. Thomas formuloval tzv.
Thomasuv teorém: ,,Jestlize je urcita situace lidmi definovana jako realnd, je redlna i ve svych
dusledcich.” Dal stranou otazku po ovéfovani pravdy nebo oddélovani reality a fikce a pouze
stanovil, ze cokoli jsou lidé schopni povazovat za realné, mtze vést k velice realnému jednani.
Foucault by mohl fici, ze védéni ma moc ucinit se pravdou a Ze to, co si myslime o panenstvi
nebo manzelstvi, jak je definujeme, ma dopad na pacientky podstupujici hymenoplastiku.
Skutecnost, ze fotografie, kdysi ukazatel pravdivosti, dikaz a neodmyslitelné objektivn{ hledisko,
neni svou povahou o nic méné manipulativni nez historka od taboraku, zacala byt obecné
srozumitelna uz pfed nastupem Photoshopu s tim, jak se pozornost zacala soustfed’ovat na
vybér, umisténi, vyfez a popisky. Jednoduché piiklady jemného naklonén{ objektivu, které
najednou ukazaly vyrazné jiny ptibeh, vétsinou k prozfeni stacily. Dals{ podoby fotografie coby
faktu a fotografické fikce, ktera se dokaze ucinit pravdou, zkoumala Simon velice doslovné uz
v The Innocents Nevinni, 2002). Obratila roli fotografie v policejnich vySetfovanich proti ni a
zduraznila pifpady, kde nahrazeni paméti fotografiemi vedlo k nespravedlivym odsouzenim.

Myslenku zdanlivé neskodnych kousku trivialn{ informace, vétsinou v podobé obrazi, které
mohou mit krajn{ dasledky, pak provéfuje Simon dal v Obrazové shirce (The Picture Collection,
2013). V projektu jde o sbirku, kterd byla v roce 1915 zalozena v ramci New York Public Library
a brzy se stala nejvétsi svého druhu, s vice nez milionem fotografif, pohlednic, plakatt a vystiizka
k zapujceni. V Simoning vitring, kterd dopliuje rimy s promyslené¢ zaranzovanym vybérem z
archivu, najde clovek vrcholné protagonisty americké diskuze o dokumentu coby subjektivni
interpretaci nebo dokumentu jako mixu informace a emoce. Obsahuji dopisy Roye Strykera,
ckonoma a vedouctho skupiny fotografu, kteif pro informacni oddéleni tzv. Farm Security
Administration® zaznamenavali zmény, kterymi Amerika prochazela v letech 1935 az 1943,
velikana ,,dokumentarniho stylu® Walkera Evanse nebo raného predstavitele humanistické
reportaze Lewise Hinea, ktery coby byvaly sociolog také povazoval fotoaparit za mocny nastroj

vyzkumu.

Vyrocni zprava sbirky za rok 1942 dokumentuje uzitf obrazkd, které si za normalnich okolnosti
pujcovali umélci, reklamni agentury a déti, americkou armadou béhem druhé svétové valky.
Darované turistické katalogy mély pomoci identifikovat nepfitele vylod'ujicim se vojakim nebo

zaméfit mista bombardovani. Zprava zacina:

»INepfitel ¢nél coby zdaleka nejpopularnéjsi pfedmeét zadosti o obrazovy material béhem celého
roku. JelikoZ vojaka u¢i bodnout nepfitele a ne néjakou neuréitou abstrakei, musi se naucit
nepiitele rozeznat, musi jit do bitvy vyzbrojen vizualn{ znalosti jeho tvafe a obryst jeho zemé.
Pilot bombardéru musi byt schopen vizualizovat si podobu tovarny, ktera ma byt jeho cilem; ten,
kdo navrhuje ochranné maskovani, musi disponovat konkrétn{ znalosti tvaru lesti v bojové
oblasti vidéné ze vzduchu.

Jelikoz tato valka se bojuje daleko od nam divérné znamé ptdy, na mistech a mezi a proti

narodim, jejichz vzhled je ndim neznamy, potfebujeme dokonaly vycvik v rozeznavani téchto

8 Hospodatska bezpecnostni sprava, spole¢nost zfizena americkym ministerstvem zemédeélstvi béhem krize pro boj s chudobou,
angazovala do své kampané mnoho tehdejsich fotograft a spolecné vyrazné formovali zanr fotografického dokumentu.
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mist a téchto narodd. Obrazové zaznamy vypujcéené z této sbirky pomohly nasim lidem vstipit si

vizualn{ fakta a ziskat zkusenosti nezbytné pro valku globalntho rozmeéru.*

Tyto velice explicitni Gc¢inky fotografie dopliiuje nenapadnéjsi, ale o nic méné mocna funkce
sbirky — uspofadavani informaci a tudiz konstrukce védéni, definovani pravdy o dvandcti tisicich
heslech, rozptylenych od bohatstvi a dani pfes galerie po policii a zranéné.

Fungovani Obrazové sbirky se stane jasn¢jsim, kdyz vedle nf postavime projekt, ktery Simon
vytvofila s programatorem a internetovym aktivistou Aaronem Swartzem. Obrazovy atlas
(Image Atlas, 2012) je Obragova sbirka pro svét, kde nejen kulturni pramysl, ale taky toky nasich
socialnich médif ¢inf ze zarovnavani hierarchii, které ,,stavi generické reklamni obrazky vedle
fotografii Weegeeho nebo Steichena a reprodukce Rauschenberga nebo Malevice vedle
pohlednice z cest nebo dila anonymniho umélce®, dennf realitu. V Obrazové sbirce, stejné jako v
jejim digitalnim protéjsku, nejde o jednotlivé obrazy, jako o zptsob, jak jsou informace
strukturovany a jak to ovliviiuje jejich vjznamy. Kazda reprezentace predpoklada vybér a
uspofadani symbold, takZe jeji struktura nevyhnutelné preferuje nékteré vyznamy a jiné potlacuje.
Je rozdil, pokud je osoba popsana jako ,,0zbrojeny terorista® nebo ,,bojovnik za svobodu®, nebo
obét’ policejniho nasilf zobrazena v hrozivé kapuci nebo maturitnim talaru. V Obrazové sbirce o
leccems vypovida uz jen srovnani rimu reprezentujicich Izrael coby témét bukolickou Svatou
zemi a Palestinu jako misto sedmdesatkového ,,terorrist chic®. Ale taky jde porovnat samotné
mnozstvi informac{ — to, ze Izrael ma jaksi dva ramy na rozdil od jednoho palestinského.

Zatimco obrazovou sbirku v knihovné usporadavalo nékolik jednotlived podle témat jako Kocky,
Ceséni vlasi a Zadni pohledy, Obrazovy atlas indexuje vysledky pro dané hledané terminy, které se
ukazuji jako prvni napfi¢ lokdlnimi internetovymi vyhledavaci v 57 zemich svéta. Odhalujf tak
kulturni rozdily a podobnosti stejné jako tendence algoritmi vyhledavact. Do hry vstupuji razni
hraci — vlady, jazyky nebo regionalni zvyky — a spole¢né likviduji myslenku obrazu coby
univerzalniho jazyka.

Takovyto seznam teorii by mohl pokracovat. Bylo by jednoduché pouzit dilo Taryn Simon

jako ilustrace v ucebnici reprezentace, kritickych teorif médif a dal$ich stalic osnov liberalniho
vzdélani. Ptak, ktery nevédomky vletél do zdbéru mnohamilionového filmu — co muze byt lepsim
pfedstavenim nekontrolovatelného prebytku oznacujicich® v medialnim textu? Nebo nahody na
misté, kde vse je do puntiku vypocitané? Podstatné je, ze Simon neustale zpochybniuje pfedstavu
spolehlivosti naseho vnimani védéni.

Maji vSechny vnitfnosti mésta pod zemi, takZe mtiZou zachovat fantazii na povrchu

Mnoho soucasného konceptualniho umeéni vychdzi z teotie a casto cituje stejné autory a dila jako
Simon. Vétsinou se drzi dal od prostfedkd, jez si jeho autofi spojuji s popularnimi médii,
manipulaci a zajmy korporaci nebo jakychkoli jinych mocnych. To pro né ¢asto znamena obrazy
a zvlasté pak krasné obrazy.

9 Zakladni sémiotické délen rozlisuje dvé ¢asti znaku spojené spolecenskou konvencdi. ,,Oznacujici®, tedy napt. sled hlasek
»-papousek nebo obraz barevného opefence se zahnutym zobdkem, a ,,0znacované®, ideu ptika papouska.
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Piistup Simon nemuze byt odlisnéjsi. K pfedstaveni slozitych a abstraktnich myslenek jinak nez
jen v textu, vizualné, a jejich rozehrani nebo aktivaci pouziva ty samé techniky, které nasi teoretici
casto pitvaji. ,,Zvazuji materialni formy, ve kterych bude dilo zit, jako kniha, jako vystava, v tisku.
Tyto formy vyzaduji publikum. Zvazuji ¢etné kontexty, do kterych budou vstupovat, a pracuji
usilovné, abych ustanovila fixn{ kontext v ramci té prace, ktery by pfezil vSechny tyto mutace
netknuty. Neni sporu o tom, Ze mam zajem svést siroké publikum a strategicky vyuzivam
nastroje, které osvedcily, Ze to dokazou. Muj technicky pifstup poskytuje prostor vétsinou
rezervovany pro vizualn{ formy s masivnim financovanim a distribuci nAmétam, které by jinak
takovy prostor nedostaly,” iikd v rozhovoru s architektem Markusem Miessenem a umélcem
Liamem Gillickem.!0

Simon pouziva motivy zanrové literatury, metody komercni a ¢asopisecké fotografie a exkluzivni
galerijni produkei vzacnych umeéleckych del. Pokud jeji zajem o skryté veci mél vzdy za tcel
,,konfrontovat rozdil mezi vefejnou a obornou pifstupnosti jak mist, tak védéni a konfrontovat
to, kde tyto hranice jsou a jak dovoluji nékterym agendam rist, n¢kdy iniciuji rebelii nebo
vytvareji stabilnéjsi prostredi,”!" Ize to aplikovat nejen na ustfedi CIA a rusky jaderny program,
ale stejnou mérou na teoretické zazemi, které tvofi patet jejich projektt. Védomosti, které rozviji
nebo zpochybriuje, jsou vétsinou zélezitosti prezenénich odbornych knihoven piistupnych pouze
tém, kdo maji dostatek kulturniho kapitalu, skrytych za zamérné neprostupnym jazykem
vypujcnich zadanek na knihy bez obrazka — Playboyt v Braillové pismu. Simon z nich déla
nejenom pfitazlivé predmeéty, ale taky je vynasi do galerii a muzei, o néco otevfengjsich a
vstficnéjsich prostor, minimalné svou architekturou. ,,Vzdycky jsem pracovala s fragmentovanou
formou — jedinym obrazem, v némz se neustale snazim udrzet nazivu jak svoje konceptualni, tak
vizualn{ zajmy. A obcas jedny selhavaji a druhé jsou uspésné, fekla rezisérovi Brianu De
Palmovi.!? Podle toho, jak o tom dokaze mluvit to mé pravdépodobné v povaze, ale kazdopadné
ji n¢jak zajima promlouvat ve svém dile o $t’avnatych nameétech stifzlivé a bez emoci.
Ztrata/znovunabyti panenstvi, zbrané, sexualni stimulanty, jeleni penisy, zubni pasta z kravského
lejna, vaduy, trava, Indiana Jones — to napéti mezi senzacnosti naméta a akademickym,

chirurgickym pfistupem je vzrusujici.

Nicméne, ty vylesténé formy tu nejsou jen proto, aby vabily nevédouci divaky do tenat problému
reprezentace, aby je ¢inily pifstupnéjsimi. Jeji forma je argument. Simon povazuje za svoje
vyjadfovaci prostfedky fotografii, text a graficky design. Sladénost a dislednost, které ji jeji
schopnosti a zdroje dovoluji, ono samotné mnozstvi informaci v popiskach, doprovodnych
textech nebo jen dlouhych nazvech, jejich neosobni, védecky tén, odstup a presvédcivost jejich
fotografickych inventaft, které jakoby nemély autora, seriéznost a rezervovanost designu a
vyttibenost materialti pouzitych k tomu, aby se z nich staly ldkavé artefakty, to vSe pfedstavuje
tvaf objektivni a nezpochybnitelné autority. Jejf dila ostentativne pfedvadéji mnozstvi prace a
prostredku, které do nich byly investovany a prezentuji jednu slozitou klasifikaci za druhou.
Souhrn ptaku, katalog globdlnich tuzeb, obrazova sbirka, americky index, vyhledavac. Ve
skutecnosti jsou tu ale proto, aby zakryvaly a ve vysledku tak podtrhly nutné manipulativni

10 Miessen, Markus. “The Dilemma of Instrumentalization (or: From which Position is one talking?).” Markus Miessen in
conversation with Taryn Simon and Liam Gillick, http://tarynsimon.com/essays-
videos/docs/The%20Dilemma%200f%20Instrumentalization_Markus%20Miessen.pdf (28. 3. 2016)

11 Public Talk: Taryn Simon and Nikita Medyantsev, ROSATOM specialist, Garage, https://youtu.be/LPrUG6IBefA (28. 3. 2016)
12 Blow-Up, Btian De Palma & Taryn Simon in conversation, 2012, http://tarynsimon.com/essays-videos/docs/Blow-
Up_Brian%20De%20Palma%020%026%20Taryn%20Simon.pdf (28. 3. 2016)
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povahu uspofadavan{ informaci a ¢im dal prchavéjsi hranici mezi realitou a fikcf, divéryhodnym
a neuvéfitelnym, podstatnym a libovolnym, fadem a chaosem. I kdyZ vypadaji velice neutralng,
prezentuji jazyk jedné konkrétn{ Zeny, jeji hledisko, jeji schopnost udélat z meduizy tu
nejzahadnéjsi bytost na planeté. Toto defilé pfesvédcovacich prostredki prezentuje komplexni
systémy, které se skryvaji za zdanim neposkvrnénosti, ale jsou ve skutecnosti imyslné
nevyrovnané, libovolné a jejich proménlivost kontrastuje s absolutnosti jejich formy.

Simon fika: ,,Néco je fe¢eno v mezerach mezi véemi témi informacemi.” Tim, Ze ukazuje systémy
veédeénd, nejen ukazuje na jejich zaujatost, jejich tendence, zajmy, kterym slouzi a jejich moc, ale
také jejich zranitelnosti, vystavenost nahodé. Mnohé z nameétt Amerického indexu jsou absurdni ve
své kfehkosti, komické a/nebo smutné. Design jejich dél jako by pfedem rozhinél véechny
pochyby, byl bez zadnich vratek, skrze néz by slo pochybovat o jejich absolutnosti. Ale Simon
neni tak ochranitelska jako lidé v Disney Worldu, kteff kdyz chtéla fotit v podzemnich zafizenich
pro zaméstnance, napsali ji, Ze ,,ono kouzlo, které obklopi hosty, jez navstévuji nase parky, je
zvlast’ dilezité chranit®. Upozorfiuje na trhliny ve zdani dokonalosti zcizujicimi efekty,
ptijimanim a zdarazinovanim odmitnuti nebo manipulace subjekty, se kterymi pracuje — at’ uz je
to tenhle zamitavy fax, pfijeti vedeni Ufadem pro zahrani¢ni propagandu v Chapter XV projektu
A Living Man Declared Dead and Other Chapters I — XTTII (Ziv§ muz prohlasen za mrtvého a jiné
kapitoly I-XVIII, 2008-2011), vymalovani ¢ernjch obdélniki na zdi vystavy v Ciné nahradou za
urady cenzurované panely, nebo prosté ukazovani prazdnych mist tam, kde jeji objekty nebyly

k dispozici. Tato slepa mista — jejich shrnutim jsou tfi trapné, absurdnf minuty Ods#/7ki
(Cutaways, 2012) — taky piipominaji fakt, ze pokud je n¢kdy naopak ,,vpusténa“ jinymi
institucemi, stava se, a my divaci spolu s ni, sou¢asti jejich agendy, je inkorporovana.

Ale vztah Simon k fotografii se vyviji s kazdym projektem. I kdyz ji pofad evidentné fascinuje —
vitriny Obrazové sbirky, plné zabavnych, bizarnich a dojemnych zadostd, ukazuji ryz{ vasen pro
slova a obrazy a mohly by byt podepsany, jako kdyz Dorothea Lange napsala Romané Javitz,
rozhodné a odusevnélé feditelce knihovni sbirky: ,,coby jedna milovnice obrazt druhé® — jeji
skepse vici médiu roste. A s tim se pfesouva od vypravnych, informa¢né bohatych a
saturovanych ,,filmovych® scén a jejich popisnych kvalit k sachlich: od lidf ve specifickém prostiedi
v The Innocents k prostoram viceméne bez id{ v Americkénm indexcn, k izolovanym

objektam Kontrabandu, aranzma obrazkt v Obragové sbirce, az jen k prostému vyfezani zrnitych
kust obrazt filmovych ptakd. Posledni dobou se vydava ¢im dal vic ven z dvojrozmérného svéta
k sose a performance — ale ne ze by to pro ni byla Gplna novinka, protoze jeji dila nebyla nejméné
od Amerického indexn nikdy jen fotografie a texty, ale promyslené trojrozmérné objekty. Jako
performance taky vzdycky chapala pét dni nepfetrzitého foceni Kontrabandn, a obecné maji jeji
metody tenhle rozmér tam, kde osobné testuje fyzické a intelektualn{ hranice, vzdy obklopena

viry, jadernym odpadem nebo aspon hoticim polem.
Namaluj Cernou diru ¢ernéjsi

Nietscheho definice pravdy jako pohyblivé armady metafor a metonymii, jejichz metaforicnost
byla zapomenuta, inspirovala myslenku védéni nikoli jako objevu pravdy, ale konstrukce
interpretaci o svéte, které se za pravdu povazuji. V prvnim dile Déjin sexnality publikovaném

v roce 1976, Foucault tvrdi, ze teorie nikdy neni neutralni nebo objektivni, ale je vzdy tvofena
lidskymi bytostmi, které odrazeji svij ¢as a prostor. S tim opousti vypravy za zakladnou a
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stabilnimi a vSeplatnymi pravdami. Pravda se nenachazi, ale je konstruovana v daném diskurzu —
oteviena nahodé, riznym piesveédéenim a chapanim. Diskurz, Foucaultiv koncept ,,skupiny
promluv, které poskytuji jazyk pro mluveni o — a zptisob reprezentovani védéni o — urcitém
tématu v urc¢itém historickém okamziku®,"? se objevuje napfic¢ riznymi texty a formami jednani
v mnozstvi institucionalnich mist, které vykonavaji svou moc skrze definovani a exkluzi —
vétsinou ty jako v _Americkém indexn: ndbozenské, zabavni, vladni, védecké, 1ékaiské, legislativai.
Diskurz produkuje védéni, definuje dané téma, limituje, jak mize byt interpretovano pomoci
psanych a nepsanych pravidel a sdilenych pfedpokladi. Realitu produkuje jakasi sit’, ktera
nevychazi z jednoho zdroje, ale funguje v soukromém prostfedi rodiny, stejné jako sférich prava,

politiky a ekonomiky.!#

Myty, se kterymi Simon zachazi v Americkém indexn a pozdéjsich dilech, nezobrazuje jen jako
skryté temné taktiky pouzivané skutecnymi a fiktivnimi tajnymi agenty, ale taky jako nutny stav
nemoznosti piistupu k esenci. Simon se pokusila dostat do srdce systému a vratila se s tim, Ze nic
takového neexistuje. Jediné co nasla, byla soustava spojeni, zadné jadro, zadni vS§emocni hybatelé
s dalezitost{ pfedvadénou ve vétsiné bondovek a konspiracnich teorii, jen struktura
komplementarnich, casto soupeficich, subjektt a fantazil. Tyto fotografie nic nedemaskujf a nic
neobjevuji — je velice nepravdépodobné, ze by dostala piistup do mist, ktera jsou skute¢né tajna —
a na konci, kdyz jsou v§echny pohromade, ,,neni zadné rozuzleni, nebo pieklenujici prohlasent,”
prohlasuje Simon. Odhaleno neni nic, jen se ukazuje nebo pfidava dalsf vrstva. ,,Fotografie je
vzdycky dalsi vzdalenost, ze které se na néco divat,” konstatuje suse. To, co skute¢né odhaluje ve
svych projektech — zvlast’ v téch, které se soustfedi na taxonomie, indexy a kategorizace,
sebranych na této vystavé —, je fungovani systému védéni a riznych zptsobt, kterymi védéni

vznika a stava se skutecnosti.

13 Hall, Stuart. (1992) “The West and the Rest” in Hall, S. and Gieben, B. (eds) Formations of Modernity, Cambridge Polity Press / The
Open University.

14 To osvétluje i nekteré principy v pozadi pozdéjsi prace A Living Man Declared Dead and Other Chapters I — X17111, ktera byla opét o
,.silach teritotia, moci, okolnosti nebo nibozenstvi, narazejicich na vniténi sily psychologického a fyzického dédictvi,” o informacich a
nahod¢ (DNA je nova fotografie, zacinajici v posledni dob¢ ztracet svij absolutni narok na pravdu).
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